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UVODNE REFLEXIE

K novej publikacii Poetika priestoru v poézii
Slovakov v Madarsku

Slovensku literatiru v Madarsku (vratane poézie) prvy opisal a
hodnotil Peter Andruska vo svojej priekopnickej praci Literatiira
Slovikov z Dolnej zeme (1994) a osobitne sa venoval tejto tema-
tike aj v publikacii Siucasni slovenski spisovatelia z Madarska
(2008). Vyjadrili sa k nej aj dalsi renomovani odbornici napriklad
(Laszlé Sziklay, 1978, s. 5 — 12; Anna Divic¢anova, 2002, s. 475 -
485; Istvan Kifer, 1991, s. 191 - 210; Karol Wlachovsky, 2006,
s. 123 - 129; Oldfich Knichal, 1991, s. 119 - 123; Vojtech Kon-
drét, 1995, s. 41 - 44; Michal Harpan, 2004, s. 182 - 188; Patrik
Senkdr, 2018, s. 133 - 136). Viaceré reflexie o nej sa viazu k dobe
pred spolo¢enskym obratom, z ¢oho vyplyva, Ze sa v nich uplat-
nuja hodnotiace kritéria typické pre toto obdobie, respektive sa
zvyraznuju predovsetkym narodnostno-politické aspekty. O slo-
venskej poézii v Madarsku dodnes nevznikla syntetizujuca mo-
nografia, ktora by k nej pristupovala z aspektu sticasnej literarnej
vedy. Predlozena kniha voIne nadvdzujica na monografiu o su-
casnej slovenskej proze v Madarsku (Maruzsova, 2013) ma am-
biciu vyplnit tento hiat.

Cielom nasej prace je v jednotlivych ramcoch monogratie —
uplatiiovanim dnes aktualnych literarnovednych a interpretac-
nych stratégii — odhalit zatial nepov$imnuté, zahalené vyznamy
a suvislosti slovenskej lyriky v Madarsku, a tym ju postavit do
nového svetla.
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V priebehu prace s lyrickymi textami troch pilisskych basni-
kov Gregora Papucka, Alexandra Kormosa, Imricha Fuhla a
poeta nizinného sveta Juraja Dolnozemského sme dosli k pozna-
niu, ze popri ich vSeobecne znamom a reflektovanom totoznom
tematickom zamerani (vizie o strate a zaniku materinskej reci;
obava z rozpadu slovenského spolocenstva v Madarsku; snaha
prinavratit rodakov k opustenym korenom; narodnobuditelské
poslanie mensinového basnika) spaja ich poéziu aj dalsi dolezity
faktor, ktory moze byt vychodiskom nového pristupu k ich
tvorbe. Ide o zvlastne priestory ich uzsieho prostredia, cez ktoré
vyjadruju svoje nazory, pocity a snazenia v suvislosti s vyssie na-
znacenymi pal¢ivymi problémami. Vychadzajic z tohto po-
znatku sme do centra nasho uvazovania kladli problematiku
priestorovosti, z aspektu ktorej sa zatial neskimala tvorba nasich
basnikov. Predpokladali sme, Ze isté typické priestory hornatej
krajiny (vrch Pili§, rozne prirodné tikazy: skaly, jaskyne, lesy, stu-
dienky) a niziny (Siroké lany, polia, strnisko, kostol), ktoré sa
transformuju do priestoru literarneho textu, privedu nas k jeho
novym, zatial skrytym vyznamom.

V suvislosti s priestorovostou sme sa opierali o myslienky
francuzskeho filozofa Michela Foucaulta, ktory svojou $tudiou
O inych priestoroch (1967/1996) polozil zaklady teérie priestoru.
»Inymi miestami® - , heterotépiami“ oznacuje priestory, ktorych
spolo¢nym znakom je, zZe st vo vztahu so vSetkymi ostatnymi
miestami, pricom siet vztahov obsiahnutych v nich spochybnuju,
neutralizuji alebo prevracaju (Foucault, 1996, s. 75). Takymi st
napriklad zahrada, cintorin, divadlo, kino, kniznica, muzea, lod,
kalvaria a rézne iné miesta, ktoré vyhovuju uréitym kritériam
prisluchajucim jednotlivym druhom ,,inych miest®. Zaujimali nds
obvzlast tie druhy heterotdpie, o ktorych sme predpokladali, ze
sa v kontexte poézie pilisskeho a juznodolnozemského prostredia
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vyhranovali ako svojrazne miesta, nosiace Foucaultom urcené
znaky v kombindcii s typickymi ¢rtami pre danu slovensku ko-
munitu. V praci sme venovali pozornost tymto priestorom: vrch
Pili$, cintorin, lod, niZina, kostol.

Pocas hlbavého ¢itania poetickych vizii jednotlivych basnikov
nasledne sa v nasom vedomi skladal akysi suvisly pribeh
(»story®), typicky pre stredour6psky priestor, nesuci v sebe pecat
historickych traum, ktoré z pohladu Slovakov v Madarsku vyply-
vaju hlavne z dvoch medznikovych dejinnych udalosti:

- z odchodu z povodnej vlasti na Dolnu zem v priebehu 17. -

19. storocia v ramci vnutornej migracie;

- z dilemy vratit sa do rodnej krajiny (pocas vymeny obyvatel-
stva medzi Ceskoslovenskom a Madarskom), respektive ostat

v novej domovine.

Dalsie historické udalosti ako rozpad Raktisko-Uhorskej mo-
narchie; asimila¢na politika medzivojnového obdobia; druha sve-
tova vojna a po nej nasledujuca socialisticka éra tiez vazne za-
siahli do Zivota obyvatelstva slovenskej narodnosti v Madarsku.
V basnickej tvorbe traktovanych autorov mozno priamo ¢i ne-
priamo sledovat tieto udalosti. IdentifikovateIné su ich stopy aj
vo sférach psychicna, prejavujicich sa na jednej strane v pocite
neistoty, menejcennosti, ohrozenosti a trpitelstva, na strane dru-
hej v horlivej snahe dokazat va¢sinovému narodu svojbytny sta-
tus Slovakov na tzemli, ktoré starocia obyvaju. K tejto ustredne;j
téme sa pripdjaju, respektive od nej sa odvijaju rézne javy, my-
Slienky, postoje a pocity sprevadzajtice zivotné osudy slovenske;
narodnosti zijicej v naSom régione. Tieto historické a kultarno-
politické okolnosti odkazuji na geokulturalne suvislosti a na
osobnu geokulturalnu urcenost nasich basnikov. Ako priklad
uvadzame basen Juraja Dolnozemského Tak je to. V spomina-
nom diele sa spriezra¢niuje a znazornuje geokulturalny obsah,
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odvolavajuci sa implicitne na bdle, ktoré prezivaju v historickej
pamiti a vyplyvaji z mensinového postavenia:

»Dni kratke st

a noci dlhé

a ty len bdies

do usi steboce ti minulost
a kasel sa ta chyta
hryzu ta vycitky

trati sa identita

trati sa

¢o to bolo tvoje

¢as sam uz

berie do ruk oje
nadava$ hromzis hoci
skor modlit by sa bolo...
Ach, Sediveju hviezdy

a zmensuje sa kolo.“

Z hlboko ulozenych spomienok lyrického subjektu sprostred-
kovanych predchodcami alebo prostrednictvom osobne prezi-
tych/prezivanych zazitkov a skisenosti sa vyndraju typické znaky
geokulturalnej situacie: pohruzenie do minulosti, ¢o mozno vni-
mat ako zakladné vychodisko postoja k sucasnosti. Prostrednic-
tvom neho lyrické ja demonstruje, Ze vnima seba samého ako
sucast minulosti, kedZe ho k nej vSetko viaze, vratane vsetkych
elementov vytvarajucich tiez jeho identitu. Vycitky svedomia vy-
plyvajtce z pocitovania osobnej zodpovednosti za rozpadavajtce
slovenské spolocenstvo v Madarsku, ako aj registrovanie strat
/trati sa / ¢o to bolo tvoje/ prejavujuce sa v poznani, Ze ,,zmensuje
sa kolo® je svedectvom o geokulturalnej urcenosti autora repre-
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zentujuceho v tejto basni aj svojich basnickych ,,saputnikov®, kto-
rym sa venujeme v tejto publikacii.

Z vyssie uvedeného vyplyva, ze spomedzi moznych alternativ
interpretacie tvorby nasich autorov sa nam ako najvhodnejsia
a najefektivnejsia metoda ukazala geokultura. K textom sme pri-
stupovali z jej aspektov, pricom sme brali do ohladu $pecifika
geokulturalnej naracie a geopoetiky (Kornélia Farago, 2006/2,
s. 68 — 73), ako aj tedrie kultirnej pamiti (Jan Assman, 1992,
s. 87 = 102). V ur¢itych ciastkovych otazkach (intertextualita;
identita) sme sa opierali o nazory Julie Kristovej, 2006, s. 173,
s. 205 - 208, Jacquesa Derridu, 2006, s. 239 a Paula Ricoeura,
1999, s.373 — 411. V suvislosti s fenoménom ,,dolnozemska lite-
ratura“ sme vychadzali z teoretickych prac Petra Andrusku,
Michala Harpana a Dagmar Mdrie Anoca.

Geokulturadlny pohlad na narodnostné literatury tuzko stvisi
s priestorovostou. Mozno povedat, ze vzdgjomne na seba nadvé-
zujt a dopliiajti sa. Z pohladu identity a multikulturality hetero-
genita kultdrneho priestoru, vhimanie vlastnej a cudzej kultary
rovnako patri do ich zadujmu. Z hladiska jazyka sa v tomto kon-
texte skiimaju aj osobné a zemepisné mena ako etnoidentifikacné
znaky. Madarské a slovenské zemepisné mena v basnickych tex-
toch nasich autorov nacrtavaju multikultdrny priestor a odkazuja
na kultirne a historické suvislosti, v désledku ¢oho sa ich vy-
znam roz$iruje a obohacuje novymi suvislostami.

Medzi zlozitymi geokulturalnymi vdzbami v tvorbe pilidskych
autorov a autora niziny je jednym z centralnych problémov ne-
blahé postavenie slovenskej materinskej reci a slovenského po-
vedomia, ¢o zase stvisi s mnohymi historickymi, kultdrnymi so-
ciologickymi, psychologickymi javmi. Bertic do ohladu tieto
okolnosti, pri rozbore basni sme sa snazili uplatinovat interdisci-
plinarny pristup. V tomto zmysle sme sa opierali o vyskumy nie-
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ktorych badatelov z tychto oblasti (Anna Divic¢anova, 1997;
Alzbeta Uhrinovd, 2017, Tiinde Tuskova, 2004 a Ladislav Gyorgy,
2017).

Struktdra publikécie Poetika priestoru v poézii
Slovakov v Madarsku

Uvodné reflexie (motivace a teoretické vychodiska); I. K poézii
Slovakov v Madarsku (kratky historicky prehlad; geokulturalne
znaky sucasnej poetickej tvorby; predstavenie analyzovanych
basnikov); II. Vrch Pilis ako in$pirativny pramen poézie Gregora
Papucka, Alexandra Kormosa a Imricha Fuhla; III. Poetika prie-
storu; problematika priestorovosti; svojrazne heterotdpie ,,iné
miesta“ v poézii Styroch vybranych basnikov: vrch Pilis, pilissky
a dolnozemsky cintorin, lod; Meniace sa funkcie vrchu Pili§ -
nové formy vyuzivania priestoru; IV. Nizina ako inSpirativny pra-
men poézie Juraja Dolnozemského - kostol ako ,,iné miesto;
V. Tematizacia materinského jazyka a identity; Zaver.

Nova kniha podla nasho zameru by mohla prispiet k zasvite-
nejsiemu, spolahlivejSiemu a hlb§iemu pozndvaniu mentality Slo-
vakov zijucich v Madarsku. Mohla by motivovat na jednej strane
zaujem Citatelov o slovensku lyriku v Madarsku, na strane druhej
aj aktivitu samych poetov.

Odporucame ju do pozornosti najma ucitelom slovenciny, od-
bornikom a $tudentom slovakistiky, ako aj véetkym tym, ktori sa
o0 (dolnozemsku) literaturu zaujimaju.

V zavere by som sa chcela podakovat véetkym, ktori pomahali
pri vzniku tejto novej knihy, pricinili sa o jej vydanie: Vyskum-
nému ustavu Slovakov v Madarsku, jeho riaditelke doc. Dr.
Tiinde Tuskovej, PhD., zdroven aj redaktorke; za recenzentské
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posudky univ. prof. Dr. hab. Anne Divi¢anovej a univ. doc. Dr.
Dagmar Marie Anoca; jazykovému lektorovi PhDr. Ladislavovi
Gyorgyovi, PhD.; Zuzane Kunovacovej-Gulyasovej za technické
redigovanie publikdcie; ako aj basnikom Gregorovi Papuckovi,
Alexandrovi Kormosovi, Imrichovi Fuhlovi a Jurajovi Dolno-
zemskému, ktori mi ochotne poskytli pomoc, ak som sa na nich
obratila so svojimi otazkami.
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I. K POEZII SLOVAKOV
V MADARSKU

1. Kratky prehlad

Literatara Slovdkov v Madarsku je organickou sucastou feno-
ménu ,,dolnozemska literatura®, zaroven sa spolu so sesterskymi
literattrami Slovakov v Rumunsku a v Srbsku zaraduje do ramca
celondrodnej slovenskej literatury. Pri jej definovani si mozno
pomoct terminom sumarizujicim podstatu slovenskej literatury
v Rumunsku a aplikovatelnym aj pre slovensku literatiiru v Ma-
darsku, ktort mozno vnimat ako ,,Literarny fenomén, ktory vzni-
kol a rozvijal sa v radoch slovenskej mensiny v Madarsku a je su-
¢astou ich kultary (respektive subkultury, t. j. mensinovej
kultary), ktora sa zaclenuje do viacerych kontextov® (Dagmar
Maria Anoca, 2010, s. 13).

Pri zamysleni sa nad dejinami slovenskej literatiry v Ma-
darsku sa nam vynaraja z pamati tri knizky, ktoré zohrali vy-
znamnu ulohu pri jej vzniku a formovani. Prvou je zbornik
Ozveny rovin (Bratislava, 1985) publikovany slovenskou histo-
rickou Lubicou Bartalskou. Jeho predmetom je predstavenie
tvorby ludovych autorov z medzivojnového obdobia pochadza-
jucich z juznej casti Dolnej zeme. Ide o také osobnosti ako Jan
Gerdi, Jan Sekerka, Stefan Hudék a Michal Borgula a i.

Druhou publikiciou je povestny zbornik Hrusky Mamovky
Spiakovej (1955), v ktorom sa uverejnili sutazné prace rozneho
druhu a zanru v slovenskom jazyku. Boli to prvé neisté pisomné
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pokusy mladych nddejnych basnikov, prozaikov a vedcov, kto-
rych inSpiroval a viedol k tvorbe vedeckého ¢i umeleckého textu
v materinskom jazyku zakladatel Katedry slovenského jazyka
a literatury literarny historik Laszl6 Sziklay. Prave aj s jeho prici-
nenim odstartoval z tvorivej dielne katedry vyssie zmieneny prvy
zbornik. Medzi jeho autormi boli aj niektori vtedajsi studenti ka-
tedry: Pavol Samuel, komléssky poet, k menu ktorého sa viaze
povestné balada Hrusky Mamovky Spiakovej; Pavol Baca, autor
prispevku o nareci svojho rodiska, ktory sa ako dlhoro¢ny peda-
gog katedry stal uznavanym odbornikom v tejto oblasti jazyko-
vedy - v dialektologii; Jan Chlebnicky, v tom ¢ase eSte maturant
¢abianskeho slovenského gymnazia, ¢len krazku slovenskej lite-
ratiry vedeného profesorkou Helenou Ruzickovou.

Prvy zbornik formujucej sa mladej slovenskej inteligencie
mozno pokladat za akysi medznik medzi ludovymi spisovatelmi
medzivojnového obdobia a medzi autormi knizne debutujicimi
v zborniku Vyhonky (1978). Publikovanim Vyhonkov sa zacina
nova etapa dejin slovenskej literatiry v Madarsku. Antoldgia uz
svojou samotnou existenciou prekracovala hranice obycajnej
knihy a stala sa pramenom inspiracie dal$ich, neskorsie nastu-
pujucich autorov. Na stranach zbornika sa predstavili traja bas-
nici: Gregor Papucek, Alexander Kormos, Juraj Marik a dvaja
prozaici: Pavol Kondac¢ a Michal Hrivnak. Jeho pozitivne uc¢inky
sa prejavili takmer v kazdom segmente narodnostného Zzivota.

Prvé desatrocia po vydani Vyhonkov boli obdobim prudkého
rozmachu ¢o do poctu basnikov a prozaikov, ako aj po¢tu samo-
statnych zvizkov jednotlivych autorov. O tvorivom elane prozai-
kov a basnikov tohto obdobia sved¢i cely rad samostatnych
autorskych zbierok (kedze témou nasej novej publikacie je po-
ézia, na tomto mieste sa o proze zmienime iba v kratkosti). Pro-
zaici v 80. rokoch rad radom vydavali svoje samostatné knihy.
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Michal Hrivnak: V pride ¢asu (1981); Tulipany (1986); Nadisiel
Cas (1988), Imrich Fuhl: Korene sii pod zemou; Prvy sneh; Navrat
(1981), Pavol Kondac: Onemeld izba (1983). V tychto rokoch sa
zrodili aj prvé slovenské romany zamerané na dolnozemsku te-
matiku, autorom ktorych je Pavol Kondac¢. Ide o diela Hrbolatd
cesta (1984) a Neskory ndvrat (1987). Obdobie neobycajnej tvo-
rivej explozie v proze sa uzatvara zbierkou kratkych préz Oldri-
cha Knichala Predjarie (1989) a jeho malym romanom Krdlovstvo
z iného sveta (1990). Po obdobi nadejnych tvorivych iniciativ
a paralelne so spolocenskymi premenami po roku 1989 nastal
zlom v doterajsich snazeniach, i ked aj v tomto obdobi zazname-
navame nové prozy od autorov ako Madria Fazekasova, Ildika Fu-
zikovd, Zoltan Barkanyi Valkdn, Andrej Medved, Michal Ber-
nula. V sucasnosti tvoria prézu iba dvaja autori. Zoltan Barkanyi
Valkan sa v poslednych rokoch predstavil zvizkami drobnych
proz: Vianoce tetky Karovej (2009); Pivnica (2011); Jablori (2013).
Michal Hrivnak svoje nové prézy Na periférii (2005); Corpus de-
licti (2006); Akt (2011) uverejnuje na stranach Ludovych novin.

V zborniku poézie Chodniky (1984) sa k ,,vyhonkarom® pri-
pojilo az osem mladsich a starsich lyrikov: Juraj Dolnozemsky,
Maria Fazekasova, Imrich Fuhl, Veronka Haluskova, Michal Ha-
nigovsky, Oldfich Knichal, Pavol Samuel a Julius Szabd, z ktorych
sa vSak postupne mnohi odmlcali. Autorov tohto obdobia cha-
rakterizoval mladistvy elan, dovera vo vlastné sily a v umelecky
potencial, v ¢om ich posiliovali pozitivne ohlasy z domova a zo
Slovenska. Literatiiru vnimali ako celonarodnostnu zélezitost,
pripisovali jej popri poznavacej aj narodnobuditelsku tlohu.
V stucasnosti su aktivni uz iba traja basnici: Gregor Papucek, Ale-
xander Kormos a Juraj Dolnozemsky. Imrich Fuhl sa venuje po-
ézii uz iba prilezitostne, av$ak jeho doterajsia poeticka tvorba
si nepochybne zasluzi naSu pozornost. V stvislosti s terminold-
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giou pouzivanou v traktovanej tematike poznamenavame, Ze na
rozli$enie poézie vznikajicej v hornatej krajine pod PiliSom po-
uzivame termin ,pili$ska poézia“, kym v pripade poézie pocha-
dzajucej z juznej Casti Velkej niziny pouzivame termin ,,juzno-
dolnozemska poézia®

2. Teoretické vychodiska k interpretacii
basnickej tvorby vybranych autorov

Vo svojej praci sa pri interpretacii basnickej tvorby vybranych
basnikov opierame v prvom rade o Foucaultove nazory v oblasti
priestorovosti a popri tom ¢erpame aj z teoretickych diel literar-
nej vedkyne Kornélie Faragé (2005, 2009, 2016) Zijicej a poso-
biacej v Srbsku, ktord je jednou z najvyznamnejsich literarnych
teoreticiek piSucich v madarskom jazyku, pokial ide o problema-
tiku geokulturalneho vnimania literatiry. Vychodiskom jej geo-
kulturalneho pohladu na madarska literatiru a na dalsie spolu-
zijuce (narodnostné) literatiry vznikajice v multikulturalnom
a multilingvalnom prostredi byvalej Juhoslavie, v dnesnom
Srbsku, su zaciatky 90. rokov, ked sa krajina nasledkom vojny
rozpadla a spisovatelia sa pokusili vyrovnat s touto citovo bez-
prostredne prezivanou traumou vo forme jej textualneho znovu-
konstruovania v literarnom diele. Jej cielom bolo vypracovanie
interpretacnej metddy vhodnej na zachytenie zlozitého tkaniva
literarnych textov s geokulturalnou urcenostou. K jej menu sa
viaze vytvorenie teorie geokulturdlnej naratologie v madarskej li-
terarnej vede v Srbsku a jej teoretické rozpracovanie vzhladom
na srbsko-madarské spojitosti v ramci literarnych diel. Tedria na-
ratoldgie tykajuca sa vyskumu a interpretacie mensinovych lite-
ratdr sa nam zdala aplikovatelnou aj pri rozvijani nasej témy —
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poetiky priestorovosti v poézii basnikov pilisskeho a juznodol-
nozemského prostredia.

Vychadzame z definicie pojmu geokulturdlna naratolégia,
ktora sa opiera o priestorovost a geokulturalnu ur¢enost autorov
a ich diel.

3. Geokulturalna naratologia

Existuje isté interpretacné zameranie mensinovej literatdry, ktoré
systematicky a teoreticky fundovane nastoluje (popri kulturalnej
spolupatri¢nosti zakladajtcej sa na spolo¢nom jazyku) proble-
matiku moznosti paralelného ¢itania literarnych diel pisanych
v inom jazyku, vychadzajicich z totozného priestoru (K. Farago,
2008, s. 128). Podla skusenosti badatelky je ¢asto viac sty¢nych
bodov medzi dielami pochadzajucimi zo spolo¢ného geokultu-
ralneho priestoru pisanymi cudzim jazykom, nez vo vztahu s die-
lami v madarskom jazyku.

Na tento jav upozornil uz aj Laszl6 Sziklay, ked zastaval nazor,
ze vnimanie spolupatri¢nosti slovanskych literatur na zaklade
spolo¢ného jazykového vedomia je neaktualne. Oproti tomu za
vychodisko spolupatri¢nosti literatir pisanych v réznych jazy-
koch pokladal spolo¢né a podobné Zivotné podmienky v ramci
spolo¢nej vlasti (dnes to nazyvame geokulturdlnymi stvislos-
tami). Myslel tu predovsetkym na slovensku a madarska litera-
taru, v ktorych objavil viac podobnosti, ako medzi slovenskou
a ¢eskou literatarou.

V suvislosti s geokulturalnou naratolégiou a jej uplatnovanim
v relacii analyzovanych basnickych tvorieb podotykame, ze pi-
lisski basnici sa popri povodnej tvorbe v slovenskom jazyku ve-
nuju aj prekladu. Predpokladame, Ze vychodiskom ich transla-
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tologickej ¢innosti st urcité ekvivalencie medzi vlastnou poéziou
a poéziou vybraného autora a jeho diela na preklad. Alexander
Kormos$ a Imrich Fuhl prekladaji z madarskej, slovenskej a slo-
venskej narodnostnej literatury, kym Gregor Papucek sa venuje
prekladu basni Sandora Weoresa. Spaja ich zmysel pre jazykova
hravost a vynaliezavost v tvorbe basnickych obrazov. Vyskum
moznosti paralelného ¢itania ich povodnych diel s cudzojazy¢-
nymi textami (prekladmi) bude tlohou dalsieho badania.

4. Geokulturalna uréenost basnikov

Spolo¢nym znakom predstavenych basnikov je, Ze sa ich tvorba
uzko viaze k svojraznym priestorom pilisskeho (Gregor Papucek,
Alexander Kormos, Imrich Fuhl) a juznodolnozemského pro-
stredia (Juraj Dolnozemsky). Basnické texty pilisskych poetov
vykazuju spolo¢né a podobné ¢rty aj v tom, Ze sa opieraju o to-
tozné historické, kulturne a jazykové skuisenosti slovensko-pilis-
skeho spolocenstva, ktoré vo svojej poézii absorbuju v sulade so
svojimi individualnymi umeleckymi rukopismi. Poézia Juraja
Dolnozemského sa tiez opiera o prirodné zvlastnosti rovinatej
krajiny a myslienkovo vychadza z kultdrnohistorickych dejin juz-
nodolnozemskych Slovakov. Poetov hornatej a nizinnej krajiny
vSak spaja vedomie spolupatri¢nosti na zaklade spolo¢nych du-
chovnych hodnot, ktoré sa prostrednictvom svojej poézie poku-
$aju revitalizovat a uviest ich znovu do pouzivania (materinsky
jazyk, spevna kultara), respektive prinavratit odcudzenych ro-
dakov k slovenskej komunite.

Vsetci $tyria basnici pochadzaju zo slovenskej rodiny, kde od
narodenia nasavali do seba slovensky jazyk a cez neho aj sloven-
ského ducha. Vyrastli v pomerne uzavretom dedinskom kolek-
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tive, v ktorom priblizne do polovice 20. storocia vd¢sinu obyva-
telstva tvorili Slovaci a kde sa slovensky jazyk prirodzene pouzi-
val v rodinach a v kazdodennej komunikacii. Ich rodic¢ia - naro-
deni v prvej dekdde minulého storo¢ia — mohli mat osobné
zazitky este z ¢ias monarchie, ako aj z pohnutého obdobia po jej
zaniku v roku 1918 a v obdobi po nom. Svoje trpké skusenosti
a poucenia z tychto medznikovych historickych udalosti odo-
vzdavali svojim detom v rodinnom kruhu. Vstrebavali ich do
seba spolu s vlastnymi dojmami, pocitmi a poznatkami ziskava-
nymi z pozicie mensinového obcana vo vztahu s va¢sinovym na-
rodom pocas neskorsej fazy svojho zivota. Traumy minulosti tra-
dované v historickej pamati jednotlivych generacii, ako aj traumy
vyplyvajtce z ujmy na narodnostnych pravach v dvadsiatom sto-
ro¢i sa zakonite ulozili vo vedomi nasich basnikov, ktori sa pro-
strednictvom svojej poetickej tvorby k nim vyjadruju a snazia sa
o ich spracovanie.

Vyssie naznacené okolnosti svedcia o zlozitom geokultural-
nom pozadi osobného Zivota basnikov, ktoré zanechali hlboké
stopy v ich vedomi a ktoré urcuju aj zakladné ¢rty ich basnickej
reci. Prave preto si myslime, ze pri interpretacii ich tvorby bude
najucelnejsie vychadzat z geokulturalnych a geopoetickych as-
pektov aj vzhladom na to, ze v ich lyrickych textoch sa nachadza
zlozita splet historickych, geokulturalnych, narodnostnych a ja-
zykovych stvislosti.

Osobnu geokulturalnu urcenost autorov demonstrujeme bas-
nami, v ktorych sa transparentne prejavuju signalizované spletité
obsahové elementy ich Zivota. Podla nasej mienky $tvorversova
basen z pera Gregora Papucka otvarajtca jeho prva basnicka
zbierku Ako mdm dalej Zit? (1981) je miniatarnym explicitnym
vyjadrenim celej zlozitej situacie mensinového jedinca zijuceho
v Madarsku.
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Gregor Papucek: Vyznanie

Slovenski rodi¢ia mi Zivot dali

a on ma zlakal sudbou vojenskou

vo vlasti, ktord Madarskom sa vola.

V srdci som basnik. Mam tam Slovensko.

Zivot, ktory dostal od slovenskych rodi¢ov vo svojej vlasti na-
zvanej Madarsko, ho zvabil na vojensku drahu. Jeho vojenskému
ja vsak protireci jeho basnické ja a nazov vlasti tiez protireci jeho
ozajstnej vlasti, ktord nosi v srdci. Basnikov postoj k vlasti, v kto-
rej Zije, nam pripomina stanovisko Jana Kolldra, ktory ako oby-
vatel mnohonarodnostného Uhorska rozlisuje dve entity — vlast
a narod. Kedze Slovaci v 19. storo¢i e$te nemali svoj $tat, na-
miesto vlasti uprednostnovali narod. Virtualnu vlast (Slovensko)
nosil v srdci. V tejto suvislosti identifikujeme medzi basnickymi
vyjadreniami podobné hladiskd. V Papuckovej basnickej vypo-
vedi plnych kontrastov sledujeme zdkladné dusevné konflikty ly-
rického ja: potomkovi slovenskych rodi¢ov > < je vlastou Ma-
darsko; vojak z nidze > < poet v srdci; Madarsko ,,nevlastna zem*
> < Slovensko ,vlastna zem" vo vyzname vlasti (citat z basne Da-
moklov mec). Z tychto protikladnych vazieb vyplyva, ze Ma-
darsko je vlastou lyrického ja z nidze, ako aj povolanie vojaka.
Fyzicky je sice zviazany so Staitom v ktorom Zije, avsak duevne
je spaty so Slovenskom. Lyricky subjekt sa podla tychto konste-
lacii nachadza medzi dvoma svetmi, v akomsi medzipriestore,
ktoré neustale kladie do jeho cesty prekazky, zaroven aj jeho bas-
nickym druhom. Na demonstrovanie tohto javu uvddzame od
kazdého autora jednu kratsiu basen (alebo uryvok), v ktorych sa
nacrtavaju virtualne jazykové, zemepisné a kulturdlne hranice
(prekazky) medzi nimi a predstavitelmi druhého naroda.
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V basni Alexandra Kormosa lyrické ja je obmedzené vo svo-
jom volnom lete, nakolko je uzavreté do klietky. Klietka je sym-
bolom neslobody, t. j. motivom, ktory sa u Kormosa, hladac¢a
pravdy a slobody, ¢asto vyskytuje.

Alexander Kormos: Sloboda zlietla
(aryvok)
»Kridlami zatrep,
dusa ranend, kosu si
naklep, zubatd!
Klietka mi zviera
obe ramend, pliaga
ma vtiera do blata.

(...)

Zozulo vtada ostru
kosu, krvavo kraca
von z blata, sloboda
vzlietla z Taygetosu,
prazdna je klietka zo
zlata.“

Do klietky zavrety vtak oznacuje v prenesenom zmysle ranent
Tudska dusu, zaroven synekdochicky odkazuje na lyricky subjekt,
ktory sa zmieta v rabstve bariér. Jeho trestnica - klietka je zo
zlata, ¢o mozno vnimat ako prislub bezstarostného zivota zo
strany zalarnika, ak vtak zbaveny moznosti volného pohybu sa
vzdava podstaty svojej existencie — slobody. Vtak sa vSak napriek
takmer neprekonatelnej prekazky aj za cenu svojho Zivota vyslo-
bodi zo zlatej klietky, a to vlastnou silou.
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Imrich Fuhl: Na nasom poli
(aryvok)

»darmo sa burime proti burine

ta prezije

nase bojazlivé kroky

po cestickach

dejin buducnosti

marne chceme pestovat

bars aj orchidey

v ohradenych zahradach

ked sme raz (a naveky)

stratili podu

z ktorej sam od seba rastol

radostny zarmutok

nasich praotcov®

Fuhlove impresie o ,,nasom poli“ nacrtavaju obraz burinou
zarasteného pola symbolizujiceho slovensky osud. Burina ako ne-
uzito¢na rastlina volne a rychlo rastie, ked sa nezabrani jej rozsi-
reniu. Zda sa, ze sucasna generacia sa nestara o kedysi predchod-
cami starostlivo obrabané a pestované pole a nechava ho hynut.
Rozladujuci pohlad na zanedbavana pddu vyvolava dojem roz-
padu davnych hodnot. Burina ako metafora nedbanlivosti a skazy
je zaroven signalom zavaznej prekazky vytvaranej prave rodakmi
»nasho pola“ - zatarasujticej snahu aj ochotu smerujicu k naprave
tejto neblahej situacie. Druhou bariérou blokujicou rodakov v rea-
lizovani vyssich narodnostnych cielov metaforicky vyjadrenych
v obraze ,,pestovanie orchidey” je ohranicenie slovenskej zahrady
ohradou. Nésledkom ¢oho sa ohradeny priestor obyvany Slovdkmi
izoluje od svojho $irsieho prostredia, respektive sa vyluci z moz-
nosti slobodného konania a z prijimania impulzov z vonkajsieho
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sveta. Pojem ohrada - plot v mysli Stredoeurépana vyvolava ties-
nivé spomienky na ,,Zelezn oponu® vytvorenu v obdobi tzv. ,,stu-
denej vojny*, ktorou sa demonstrovala virtualna hranica rozdelu-
juca nielen Eurdpu, ale cely svet na dve casti. Z basne vysvita, Ze
stavanie ohrady ako hrani¢ného pasma medzi mensinovym a vac-
$inovym obyvatelstvom je vlastne skutok dvojstranny vyplyvajuci
z nedovery voci predstavitelom druhého naroda.

Juraj Dolnozemsky zviditelfiuje bezmocnost lyrického sub-
jektu takym spdsobom, ze ho umiestnuje do typického nizinného
ekologického tkazu - do rékosia. Je to priestor vznikajuci v ro-
vinnych oblastiach, ktory je presiaknuty vodou, a na ktorom
rastd tzv. mociarne rastliny. Medzi ne patri napriklad trst, ktora
je znakom pokory, ¢o charakterizuje Dolnozemského pristup
k svojmu prostrediu a je priznacna aj pre jeho lyrické ja. Rakosie
je vlastne mociar s husto zarastenym tfstim. Symbolizuje zanik,
znicujucu silu tahajicu padlého do bahna na dne mociara, odkial
nevedie cesta von.

Juraj Dolnozemsky: V rdkosi

Chceme krocit v hustom rakosi,
ale ndam to nejde akosi.

Obcas je v nas malo odvahy,
obcas sme zas trochu prislabi.

Mozno sme uz nadej stratili,
mozno nam ju ini zradili.

Zahladeni buddcnosti v tvar
lustime si narodnostny snar.
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Lustime si v hustom rakosi,
¢o nam osud este nakosi.

Rakosie — mociar odkazuje aj na symbol razcestia, ked je ¢lo-
vek postaveny pred vyber, ktort z dvoch ciest si volit. Vyslobodit
sa zo zovretia mociara alebo sa brodit v nom nadalej bez ,,na-
deje, bez ,,odvahy“ dusevne a telesne oslabnuty. Za takych zivotu
nebezpecnych podmienok uvazovat nad ,narodnostnym sna-
rom’, snazit sa z neho vy¢itat buduci osud juznodolnozemského
slovenského spolocenstva je znakom rezignacie.

Gregor Papucek sa v basni Tima vyspoveda zo svojej prekaz-
kami stazenej cesty k svojim rodakom. ,Zlata cesta®, na ktorej
basnik Gregor Papucek ,,chodi sam®, je podla nasej mienky sym-
bolickym vyjadrenim jeho Zivotnej pute ako jednotlivca, ktora je
ale nerozlu¢ne spata s osudom jeho narodnosti. Mozno ju vnimat
aj ako cestu po stopach nejakej vznesenej idey, ktora sa v jeho
pripade jednoznacne prejavuje v kazdom textualnom skutku, ako
aj v inych aktivitach. Na ,,zlatej ceste” kraca k svojim bliznym,
nesuc im skoro uz zabudnutta duchovnu potravu vytvarand a
pestovanu predchodcami. Jeho cielom je, aby ich presvedcil o jej
vitalnej sile a aktualnej hodnote aj v dnesnej dobe. V priebehu
cesty sa vSak ocita sam voci mnohorakym prekazkam (, tisic
jam*; ,dracie hlavy®; ,tisic prekazok®), ktoré ako rozpravkovy
hrdina ma zdolat, ale na rozdiel od spominaného hrdinu sam,
bez akychkolvek pomocnikov. Medzi najtazsie prekazky patri
presvedcit rodakov o opodstatnenosti svojej pravdy, ¢o sa zna-
zornuje vo vystizne formulovanom obraze ,,svedomie v skalach
prebudzam®
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Gregor Papucek: Tma
(aryvok)

»Po zlatej ceste chodim sam,
svedomie v skalach prebudzam.
Ci dobre robim, a &i zle, Ziaden
boh mi nepovie. Len sa
driem, len sa prebijam, na ceste
mojej je tisic jam, dracich hlav,
tisic prekdzok, rad by som
nasiel volny tok.
Som vtak do izby zavrety a ktosi stiahol
rolety a tma, zradna tma
prekliata mi celkom dusu
doranta.”

Z celej basne sala neistota, pocit osamotenosti a bezradnosti.
NemozZe sa obritit na nikoho, kto by mu poradil, ¢o a ako by mal
robit, aby adresati prijali jeho posolstvo a stotoznili sa s nim.
Sklucujica atmosféra vyustujuca do metafory ,,do izby zavretého
vtaka“ stuzvuci s Kormo$ovym ,vtakom uzavretym v zlatej
klietke. Oba st akoby védzni v uzavretom priestore obraté
o osobnu slobodu. Papuckov vtak sa vsak trepe v dvojitom klepci:
zavretd izba; stiahnutd roleta — tma. Roleta vo vyznamoch ,,plot®,
»ohrada®, ,klietka®, ,burina® , rdkosie” v predstavenych basnach
na jednej strane evokuje predstavu o istej nepomenovanej moc-
nosti, ktora vedome stazuje zZivot slovenskej komunity a postavi
do ich cesty prekazky, kym na strane druhej sami ¢lenovia slo-
venského spolocenstva stavaju pomyselny mur — svojim fahos-
tajnym postojom - voci vlastnej kulture.
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5. Geokulturalne ¢rty poézie vybranych autorov
5.1. Muzealizacia'

V literarnych textoch s geokulturalnou urcenostou - uplatnujui-
cich aspekt priestorovosti — sa stretdvame so zvlastnym typom
muzealizacie, vdaka ktorej sa predmety davnych cias stavaju za-
kladnou stavebnou zlozkou béasnického textu a vnimaju sa ako
symboly daného historického obdobia. Zbieraju sa relikty uz ne-
existujuceho sveta — rekvizity z detstva a mladosti, dedené a naj-
dené predmetné pozostatky z minulosti, ktoré su elementmi svoj-
raznej archivacie minulosti uskuto¢nené jednotlivcom. V tejto
suvislosti vSetci nasi autori vynikaju svojou zberatelskou a archi-
vujuicou ¢innostou.

Juraj Dolnozemsky vo svojom rodinnom dome pred rokmi za-
lozil sukromné muizeum, v ktorom ulozil narodopisnu kolekciu
pochadzajucu zo svojej dlhoroc¢nej zberatelskej aktivity; ide o bo-
hatt zbierku evanjelického spevnika Tranoscius skladajiucu sa
z viac ako sto kusov rdzneho vydania tejto vyznamnej textovej pa-
miatky juznodolnozemskych Slovékov. Popri tom sa v jeho muzeu
nachddza subor uzitkovych predmetov pouZzivanych este starymi
Komlésanmi: nabytok, $atstvo, tkaniny, kuchynsky riad, polno-
hospodarske naradie atd. Zberatel predmetov minulosti ochotne
spristupnuje relikty svojej kolekcie zaujemcom. Gregor Papucek
zo zazitkov ziskanych z navstevy osobného muzea svojho basnic-
kého druha napisal tuto drobnu bésen: ,,Zbierka vasich relikvii /

Kornélia Farag6 vo svojej Stadii A geokulturdlis elbeszélés viltozatai. Mu-
zealizdldsi eljdrdsok — posztmonarchikus beszédmintdk v suvislosti s pojmom
muzealizacia sa odvoldva na Andreasa Huyssena (Pramen: Dubravka Ugre-
$ic: A jugé mitolégia lexikona. 2005, 58, s. 13 — 14).
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bola pre nas dojimava. / / Len aby sa vasa re¢ tiez / do muzea ne-
dostala® (V pamiatkovom dome — Komlésanom, 1987).

Imrich Fuhl cez svoje umelecké fotografie archivuje este exist-
ujuce, ale chatrajuce pamiatky minulosti. Uvedomuje si ne-
uprosné plynutie casu a stracanie tradi¢nych hodnét. Snazi sa
este v poslednej chvili zachytit Zanrové scénky zo Zivota Slovakov
v Madarsku, predovsetkym zo svojho doverne poznaného pilis-
skeho prostredia, ako aj z juznodolnozemskej konciny sloven-
ského sveta. Jeho cielom je zachranit stopy predkov pre potom-
kov pomocou univerzalneho jazyka fotografie, pomocou ktorej
sa pokusa nahradit hiat vznikajuci zo straty jazyka a v inej ume-
leckej forme registrovat, ¢o sa este da.

5.2. Prechod od ritudlnej koherencie k textualnej
koherencii

Moznost vyuzivania postupu (metddy) prechodu od ritualnej ko-
herencie k textudlnej koherencii (Jan Assman) sa nadhodila v re-
laciach madarskej literatary, v teoretickych pracach Kornélie
Faragd po rozpade Juhoslavie. Nasledkom tohto traumatického
zasahu do zivota tamoj$ich ob¢anov sa zmenila povodna geokul-
turalna $truktura krajiny, ktoru jej obyvatelia pokladali bez
ohladu na etnickd prislusnost za svoj spolo¢ny priestor. Byvala
Juhoslavia zije uz iba v spomienkach, ktora sa znovu tvori v na-
rativnom skutku textualne, v literarnych dielach. Tvarovanie pre-
chodu z juhoslovanskej do postjuhoslovanskej éry prostriedkami
literattry a jeho interpretacia je podla K. Faragé uskutoc¢nitelna
vyskumnymi metédami literatury vychddzajicimi z kulturalneho
aspektu (Jan Assman). V tomto zmysle sa za efektivny pristup
k textom takéhoto typu poklada prechod od ritudlnej koherencie
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ku textudlnej koherencii? ktory sa uzko viaze k priestorovosti.
Nazdavame sa, Ze sa tito metdda s mensimi modifikdciami da
aplikovat aj pri analyze poézie nasich basnikov. Autori byvalej
Juhoslavie nanovo konstruuju pévodny priestor svojej byvalej
vlasti, kym nasi basnici svoj zuzujuci sa slovensky duchovny
priestor kompenzuji mytickym obrazom o niekdajsej jednote
a spolupatri¢nosti predchadzajicich generacii.

Prechod od ritualnej koherencie k textualnej prisposobujeme
Specifickej situdcii Slovakov v Madarsku. Za istt formu muzea-
lizacie pokladame aj textualnu archivaciu, pod ktorou rozu-
mieme ozivenie a zachovanie spomienky na kultirne pozostatky
hovoriace o zZivote predkov. Realizuje sa to zapojenim uz ne-
funkénych a neexistujucich reliktov do kontextu basni, ktoré su
charakteristické pre dané historické obdobie a ktoré sa stavaju
stavebnou jednotkou lyrického textu.

Nemyslime si, Ze by nasi basnici postupovali zamerne s cielom
archivacie, ked vo svojej poézii vyuzivali motivy pripominajtce
davne casy. Skor by mohlo ist o spontanne uvedenie - do textury
basni - tych skuto¢nosti, ktoré ich kazdodenne obklopovali,
o ktorych ziskavali bezprostredné zazitky v priebehu sledovania
svojich rodi¢ov pri vykonavani roznych pracovnych ukonov a ri-
tualov, do ktorych zapajali aj deti. Takymto sp6sobom si osvojo-
vali zakladné praktické vedomosti o Zivotnom spdsobe svojej ro-
diny a $irSieho dedinského prostredia. Tym, Ze predmetné
a duchovné pozostatky sa pojmu do poézie, oZivuje sa spomienka
na ne, uvadzajt sa do pohybu, napliiajd sa Zivotom a textualne

Podla Jana Assmana hlavny rozdiel medzi ritualnou koherenciou a textu-
dlnou koherenciou je, Ze ritualna koherencia sa zaklada na opakovani, ¢ize
sa pri nej vylu¢i moznost variovania, kym textualna koherencia pripusta,
respektive podnecuje zmeny (Jan Assman, 1992, s. 97).
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sa nanovo konstruuju, respektive sa takouto formou uskutocnuje
prechod od ritudlnej koherencie (redlne existujuce praktizované,
prezivané skuto¢nosti: neporusene existujuci priestor, jednota et-
nickej komunity, predmety, ritualy, pracovné tikony, duchovné
rity aktudlne v danom obdobi) ku textudlnej koherencii (snaha
ich textualne znovu opisat, znovu poskladat, znovu konstruovat
do suvislej vizie uz neexistujuceho sveta).

S tymto javom sa stretdvame hlavne v poézii Juraja Dolno-
zemského a Gregora Papucka. Juraj Dolnozemsky cez typické na-
radia, predmety, tikony a cez typicky postoj k svetu dolnozem-
ského rolnika spritomnuje vo svojej poézii zaslé Casy:

»Ano, sme napiti,
slovo to dosvedci.
Zatva je vazna vec,

je jul, preto

vokol nej sa kruti rec!
Boze, pozehnaj

nadeje ludom.

Aby pevne verili
tvojim slubom!

Pre kazdodenné chleba

dozrela psenica.”

(Myslienky o Zatve, tiryvok)

V uvedenom citate sa nachadzaju tri zakladné symboly rol-
nickeho Zivota: Zatva, pSenica a chlieb. O ich dolezitosti svedcia
aj citovo mierne vystupniované prvé verse, v ktorych sa vyjadruje
na jednej strane napitie z nastavajucej velkej a namahavej uda-
losti Zatvy, ale na strane druhej z kontextu mozno vycitit jej dy-
chtivé ocakavanie, ved starostlivé zaobchadzanie so zemou pri
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zatve prinasa svoje ovocie. Tradi¢ny archetypalny tukon zatvy,
o ktorej basnik piSe, uz davno neexistuje, ak len nie na zatevnych
sutaziach usporiadanych priaznivcami historickych polnohos-
podarskych prac. Jej spomienka vsak zije dalej textualne.

»Pripravena je

na zimu stodola.
Pusty je chotar
vokol mesta,

od dazda je mokra
prasna cesta.

Dosli prvé mrazy,
ochladli rdna, noci,
nevrzgaju vozy.”

(Stisené zamyslenie, Gryvok)

Po zatve nasleduje ritual ulozenia urody do stodoly. Stodola
je typickd hospodarska stavba ludového stavitelstva, ktora sa na-
chadzala pri kazdom rolnickom dome. Do nej sa kladla a uscho-
vala ro¢na uroda. PIna stodola symbolizovala istotu, hojnost, bo-
hatstvo, zabezpecené Zivobytie. Dnes sa stretavame s podobnymi
stavbami pripominajicimi tradi¢ny zivotny $tyl predovsetkym
v skanzenoch.

»Mam vas rad,

a vy mna? Neviem ako.
V skrini chranim
dedovo sako.
Pokoleniam

svietia vatry,

36



ajja

si v srdci

nosim Tatry!

V ociach ich mam,

prezil som ich,

tie pradavne Zatvy!

Od detstva slovensky ¢itam zalmy!®

(Dediéstvo srdca)

Dolnozemsky v tejto kratkej basni vymentva veci, ktoré ma
rad, ktoré predstavuju v jeho ociach hodnotu. Svoju uzku vizbu
k predchodcom vyslovuje jednoduchou, beznou scénkou, ktora
sa objavuje pred nadimi o¢ami. Vidime, ako starostlivo uchovava
(muzealizuje), s akou laskou sa stara o sako svojho deda. V tom
saku sa stelesnuju basnikove spomienky na starca a v nom ozi-
vaju aj jeho osobné dejiny. Kym predchodcom svietila vatra —
symbol slobody a nového zaciatku, pomahala im na ceste Zivo-
tom, prenho st podobnym symbolom Tatry. Napokon sa vy-
zndava zo svojej vernosti k viere, ktoru praktizuje od detstva v ma-
tercine.

Gregor Papucek ma zivé spomienky na priebeh palenia vapna,
ktoré bolo hlavnym zamestnanim pilisskych muzov. M4 aj
osobné skusenosti s tym, akou preciznostou a odbornou znalos-
tou prebiehala kedysi stavba vapencovych piecok a pozna aj jed-
notlivé $pecialne fazy tejto tazkej prace, z ktorej v citovanom
uryvku spomina ,,Surovanie®, hadzanie haluzie do piecky. Tento
,strateny svet* sa naplha Zivotom v priestore basne:

»Pod vapencovym
kamenolomom
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hortca piecka
haluzie hlta.
Pred nou sa zvrta,
rudo sa miha
do tmy vyryta
kontudra z medi:
Pilisan Suruje,
kloni sa, dviha, a
na piecke mu
mesiacik sedi.®

(Pilisske etudy, Gryvok)

Za zvlastny druh prechodu z ritualnej koherencie k textualnej
koherencii pokladame zberatelska ¢innost realizovanti Grego-
rom Papuckom a Alexandrom Kormo$om v oblasti fudovych
piesni v ich rodisku (Mlynky, Santov) a v jeho okoli. Vysledkom
ich huzevnatej a zanietenej prace je zrod dvoch reprezentativnych
publikacii: Gregor Papucek: Zahucali hory. Ludové piesne spod
Pilisa (1983); Alexander Kormos: F Santovském Pilisi (1990). Za
detstva a mladosti oboch poetov sa este spontanne spievali pi-
lisske Iudové piesne, ¢o je znakom ritualnej koherencie. Gregor
Papucek o tom piSe v ivode svojej knihy nasledovne:

»(...) matka kade ide, tade spieva. Rano spieva Uz slnecko vi-
chadza..., cely den spieva o nie¢om, ale ¢asto prave o tom, ¢o robi
alebo ¢o sa okolo nej deje, v podvecer. Uz vecer ide, domu pdj-
deme..., neskoro vecer. Cijé to ko&i¢ki po nocéch tulajg..., Potom
som postupne objavil, Ze nielen matka si stéle vyspevuje, ale aj
u susedov stale niekto spieva, ba aj zo susednej ulice, alebo az
z druhého konca dediny pocut spev. Cas letel, a ja sdm som sa
stal spevavym ako vsetci ostatni“ (Gregor Papucek, 1983, s. 4).
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Alexander Kormos v uvode svojej hudobno-folklérnej zbierky
santovskych ludovych piesni pise:

»Ludové piesne su takou tradiciou santovskych Slovakov,
v ktorej sa odzrkadluje ich etnicky p6vod, historicka minulost,
mordlka, citovy vztah, vitalita, humor a v neposlednom rade ich
jazykova troven a zmysel pre formu. Piesnové melddie st zapi-
sané v takych toninach, aby sa mohli Iahko ¢itat a interpretovat®
(Alexander Kormos, 1990, s. 2).

Posledna citovana veta naznacuje, Ze basnik — hudobnik sa
neuspokoji s jednoduchym aktom evidovania a odborného opisu
textov a melddie piesni, ale mieni ich uviest, aj ked nie do pozicie
ritudlnej koherencie (dne$nému Zivotnému sposobu je to vzdia-
lené), aspon do vedomia svojich rodakov prostrednictvom orga-
nizovanej formy v ramci folklérno-hudobnych telies. Sam sa pri-
¢inil o zaloZenie a fungovanie takychto kulturnych skupin.
Spomenme z nich Studienku, ktort roky uspesne viedol. Velka
zasluhu ma aj na tom, zZe v kruhu $tudujticej mladeze sa ludova
piesen stava postupne vitanym hudobno-literarnym zanrom.

Pili§ske fudové piesne sa zo spominanych dvoch publikacii
dostavaju do pohybu aj prostrednictvom textualnej koherencie,
badame to v basnickych textoch oboch autorov. Na ilustraciu
uvedieme cast z basne Gregora Papucka Podpilisska (ludovo),
v ktorej intertextualne nadvézuje na ludovu piesen Zhora chlapci,
zhora. Ide povodne o regrutsku piesen:

»Zhora chlapci, zhora,
novinecka ide,

Ze uz na Pilisi

vonava lalija,

ej, asentirka bude.”
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Basnik z pévodnej regrutskej piesne prebera jednu dve vety
a pri zachovani povodnej slabi¢nej prozddie oproti originalnemu
obsahu k nim priraduje tplne odli$né vyznamy, aktualizujic
v historickej pamati pevne ulozené domnelé ¢i skutocné krivdy
vytrpené za uhorskych ¢ias, z ktorych niektoré z pohladu basnika
sa aj dnes zdaju byt aktualnymi:

»Tak nam povedali

zo sebeckej chuti:
»Nech sa ten vas Pili$

- Talija vonava —

ej, nech sa na vas zrutil«

Nezrutil sa Pili$
zrutili sa sami.
Ostali v8ak po nich
- Talija vonava —

ej, pokrytecké klamy!

Zhora chlapci, zhora
novinecka ide,

ze nam pod PiliSom

- Talija vonava —

ej, ze nam dobre bude!

Ze nam dobre bude,
budu nas mat radi.
Ze nam vietko daju
- Talija vonava —

ej, nasi kamarati!
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Nasi kamarati,

nasi dobri bratia.

Ze nam vsetko vziate

- lalija vonava -

ej, ze nam vsetko vratia!“

(Podpilisska, tiryvok)

Vrch Pili§ ako znak pilisskosti zohrava aj v tejto ponaske na
fudovu slovesnost centralnu ulohu. Z versov vyplyva, ze bez-
menni neprajnici st si vedomi jeho symbolickej pozicie, ved ho
stotoznuju s pilisskymi Slovakmi. Ich nepriatelské prianie je
v prenesenom zmysle zamerané proti neochvejnej baste pilis-
skosti, no v skuto¢nosti smeruje proti PiliSanom. V geste ohro-
zenia existencie PiliSa starocia chraniaceho Slovakov Zijucich
v jeho upéti poznavame typicka geokulturalnu ¢rtu tykajicu sa
otazky, kto je pravym vlastnikom daného priestoru, kto tu bol
skor, kto obyva opravnene toto miesto. Ide tu o symbolické pre-
teky v ovladani priestoru. Popri tom si tiez vSimneme hlboko sa
skryvajuce konflikty medzi neprajnikmi (myslime na madar-
skych susedov) a PiliS$anmi, ktoré siahaju do starych historickych
obdobi, zaroven pod ktorymi mozno rozumiet aj sicasny trend
rozriedenia sa tradi¢nych kompaktnych komunit ,,priselcami,
nositelmi inej kultury, ktori sa ¢asto spravaju voci praobyvatelom
netolerantne aj z toho dévodu, ze nepoznaju ich hlboku zraste-
nost so svojou domovinou a v inakosti ich jazyka a kultary vidia
znak nepriatelsky.
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5.3. Geokulturalne znaky identity — zemepisné
nazvy

V literarnych textoch zavislych na kontexte pripada dolezita
funkcia zemepisnym mendm, mdme na mysli predovsetkym
nazvy obci, miestne nazvy prirodnych tkazov’ roznych elemen-
tov daného priestoru, mena ulic, ¢asti dediny, nazvy spolocen-
skych priestorov, osobné mend a podobne, ktoré hlavne v geo-
kulturalnych kontextoch sprostredkuvaju svoje historické odkazy
a ,prerozpravaju” svoje pribehy stvisiace s dejinami narodnost-
ného kolektivu, ktory im pridelil ,,nagské“ mena vo svojom ma-
terinskom jazyku. Takymto spdsobom si aj jazykovo ,,privlastnil®
uzemie, s ktorym sa stotoznuje a svoju identitu preziva a dekla-
ruje vo vztahu k tymto zemepisnym objektom. Na druhej strane
dudlne pomenovanie miestnych objektov odkazuje na multikul-
turalne konexie, zaroven nastoluje problém spoluzitia viacerych
etnik.

Z priestorovosti ako z tstrednej stavebnej jednotky poézie na-
$ich basnikov vyplyva pomerne ¢asté vyuzivanie miestnych ze-
mepisnych nazvov. V kruhu pilisskych basnikov sa najvacsej po-
pularite nesporne tesi vrch Pilis, nazov ktorého sa vo viacerych
variaciach vyskytuje tak v pozicii titulu, ako aj v textire ich basni.
Tento dominantny prirodny tkaz pili§skeho prostredia sa v ly-
rickych textoch stava vyjadrenim mnohorakych, casto aj jeden

3V stvislosti s tym Patrik Senkér poznamendva, ze pre ¢loveka-Pili$ana su
dolezité atributy domova (pramen, ulica, dom). Gregor Papucek napriklad
v tzv. pilisskych hajkoch (Ples, Kohutov vrch, Ostra skala, Zbojnicke skaly,
cintorin v Mlynkoch) sa ¢asto odvolava na prirodné tikazy svojho prostre-
dia, ¢im zvyraziiuje svoju etnicitu (Senkdr, 2018, s. 135).
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druhému protireciacich vyznamov. Bez naroku na uplnost spo-
menieme aspon niektoré: je objektom obdivu a velebenia; sym-
bolom pilisskosti (autochténnosti tunajsieho obyvatelstva a sta-
robylosti materinského jazyka); je azylom, sti¢asne aj priestorom
na vyjadrenie sebakritiky; je znakom slobody a volnosti, ale aj
hroziacej straty identity; je symbolom odboja a zapasu za men-
$inové prava; je objektom slubujicim perspektivy pilisskosti; je
symbolom priatelstva, avsak tiez predmetom vyvolavajucim
konflikty medzi spolunazivajicimi inymi kultarami.

Vo svojej praci sme venovali pomerne ob$irny priestor tejto
otazke, preto na tomto mieste predstavujeme iba jeden, eSte nami
nedotknuty motiv v suvislosti so zemepisnymi ndzvami. Sledu-
jeme ich ulohu z pohladu zapasu o mentalne ovladanie priestoru
pod PiliSom medzi slovenskymi a madarskymi obéanmi obyva-
jucimi to isté izemie. Aj zemepisnymi ndzvami vytvarany mul-
tikultarny priestor predpoklada pritomnost hodnotiacich fakto-
rov iny/nenassky, tykajucich sa jednotlivca, ktory je mimo
narodnostnej skupiny. Objavenim sa ,,nenasskych* ludi v danom
narodnostnom prostredi sa zdkonite nartsa zauzivany poriadok
vo vnutri mensinovej society. V basnach pilisskych poetov sa Ma-
dari objavuju takmer nebadane; predovsetkym vo forme odkazov
na ich skutky negativne ovplyvnujuce Zivot Slovakov (Papucek)
alebo su znazornovani ako vysoko postaveni autoritativni §tatni
zamestnanci obmedzujuci talentovaného a pracovitého lyrického
subjektu v jeho uplatnovani sa (Kormos, Fuhl). Druhym typom
»nenasskosti“ st ti jednotlivci, ktori sa odcudzili od svojich ko-
renov alebo od svojho mensinového prostredia.

Podla nasej mienky basen Gregora Papucka O co? vystizne
reflektuje tuto skutocnost. Zaujimavostou basne je, Ze vycitky vy-
slovené lyrickym subjektom Slovakom st adresované prave po-
madarcéenému rodakovi, typickej postave sucasnosti:
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»0Od dobrej palice

o ¢o je lepsi ,bot“?
»Ja tebe dobry den’,
a ty mne ,,J6 napot!“

Ja tebe po nasom,

a ty mne - po cudzom.
Ver - never, ja i dnes
pilisky Slovak som.

Mne nas vrch Kohutov
nebude ,,Kakashegy*“
Na pozdrav po nassky
mam nasu odpoved.

Ako ta tetuska,

- zelam jej vecny raj, -
¢o vie, ze najkrajsie

je skromné ,,Pan Boh daj!“
Lez tebe slovenskost
vypfcha z hlavy, z ruk,

¢o ,,Hutska dira“ nam,

to tebe ,Orddgluk!

Ty, ¢o tak zabudas

re¢ nasich otcov, mam
len jednu otazku

ku tebe eSte mam,



skor nez ta pekna rec¢
nam vyjde na bankrot:
Od dobrej palice

o ¢o je lepsi ,,bot?“

(O ¢o?)

Basen je plna kontrastov vyjadrenych v binarnych opoziciach,
v suvislosti s ktorymi J. Derrida* poznamenava, ze tvorba identity
sa v kazdom pripade zaklad4 na vyluceni nie¢oho z jej ramca.
V hierarchickom vztahu dvoch kontrastnych pojmov prvy je ur-
¢ujuci, druhy je podradeny. Toho sme svedkami aj pri sledovani
kontrastnych parov v analyzovanej basni. V rade protikladov sa
objavuju aj dva zemepisné nazvy: ,Kohutov vrch (sucast Pilis-
skeho pohoria) a ,,Hutska dira“ (jaskyna na Pili$skom pohori), cez
ktoré sa lyricky subjekt priznava k tradiciam pilidskosti a vernosti
k tomuto starobylému tzemiu, ktoré starocia obyvaju Pili$ania.

Ja> < ty; ja Slovak > < ty odrodilec; palica > < bot; Dobry den!
> < J6 napot!; po nasom > < po cudzom; vrch Kohutov > < Ka-
kashegy; Hutskd dira > < Ordégluk.

Prvé slova opozi¢ného paru vyjadruju z hladiska iniciatora ly-
rického ja hodnoty, ktoré st pre neho prioritné. Vychodiskom je
jeho koherentna slovenska identita, zakladom ktorej je vernost
k matercine. Na jazykovom zaklade odlisuje seba od toho dru-
hého, ktory prave tieto hodnoty spochybnuje a odmieta. Dve
osoby patriace do pili§sko-slovenského spolocenstva rozdeluje

* Porov.: Bokay Antal: A dekonstrukcié posztmodernitdsa. In: Bokay Antal:
Irodalomtudomdny a modern és a posztmodern korban. Budapest: Osiris,
1997, s. 353 - 368.
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prave symbolicka jazykova hranica, respektive rozli¢ny postoj
k slovenskosti a slovenskému jazyku. Lyrické ja sa svojim osob-
nym prikladom pokusi v pozitivnom smere ovplyvnit toho dru-
hého, ale marne. Objavuje sa tu z jeho strany pocit nebezpecen-
stva vyplyvajuci z vizie o strate jazyka, a tym aj slovenského
povedomia, ¢im by sa tiez strdcalo mentélne ovladanie obyva-
ného uzemia. Obava o priestor - v mnohondrodnostnom stre-
doeurdpskom regidne, kde obyvatelstvo pocas dejin ¢asto prezi-
valo traumy zo zmien $tatnych hranic, kde sa casto ocitlo
z jedného dna na druhy za hranicami cudzej krajiny -, je priro-
dzenou ludskou reakciou vyplyvajticou z historickych skisenosti
spolocenstiev. Lyrické ja sa zmieta medzi sebou samym a medzi
snahou predist podobnym dianiam, hladajtc akusi rovnovahu,
av$ak jeho snaha zostava utépiou.

Pre poéziu Juraja Dolnozemského - na rozdiel od pilisskych
basnikov - nie je charakteristické pouzivanie zemepisnych na-
zvov. Vychadza z prirodného prostredia svojho blizsieho okolia,
ktoré pomentva vac¢sinou podla typického rastlinstva ako ,,ra-
kosie®; ,,strnisko” a podla geologickych svojraznosti nizinného
kraja: ,,¢ierne lepkavé blato je zem®; ,,sucha smadnd zem®; ,,¢ierna
zem"; ,,pra$na cesta”; ,Na hornom chotari / krasne sa / zelenie /;
prasnd cesta“ atd. V jeho prilezitostnych basnach sa vsak casto
objavuje nazov obce jeho rodiska ,,Komldés“ v réznych variaciach:
Komlés; Pozdrav z Komldsa; Komldsska klobasa; Marsuj, Kom-
165!“ V poslednej spominanej basni sa dava hold svojraznemu
tancu Komloésanov, takzvanému marsu, ktory ovlada kazdy ta-
mojsi obyvatel a ktorému tradi¢ne usporaduvaju aj slavnost ,,Den
mar$u — Marsuj, Koml6s!“ Tento tanec je Cosi také pre tamojsich
Slovakov, ako polka pre Pilisanov. Tato kratku basen uvadzame
aj preto, lebo je jedna z mala veselych a optimistickych basni
autora:
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»Zrychlil sa cas,

ludi vold mars.

Razom sem sa, sem

— pospolul!

Nastava cas,

tuzby pribudaju,
vladne radost,

nalada vrcholi.

Hopsa, sem sa, sem

— pospolul!

Mladi, stari do radu!
Nech omladne kazdy!
Do kola sa berte vsetci,
dnes nikoho

dusa neboli.

Ved laska, icta nam
do usi seveli.

Ozvi sa, bubon,

a vy, hudci, hrajte!

O dobrt naladu sa noze postarajte!
A ¢o mate v srdciach, to nam vsetko
laskavo doprajte!”

(Marsuj, Komlés!)

Do tanca sa zapdjaju aj rodaci z inych regionov Madarska a
prichadzajua hostia aj zo sesterskych miest na Slovensku. Toto po-
dujatie je tiez dobrou prilezitostou na to, aby jeho ucastnici pro-
strednictvom tanca prezivali pocit spolupatri¢nosti a zaroven sa
posilnili vo svojej slovenskosti.
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Predstavenie basnikov
Alexander Kormos

Alexander Kormos, basnik a prekladatel, publicista a novindr sa
narodil r. 1941 v Pilisskom Santove (Pilisszant$). Po maturite
v budapestianskom Slovenskom ucitelskom tstave J. A. Komen-
ského ziskal na univerzite ELTE v Budapesti diplom stredoskol-
ského profesora slovenciny, rustiny a filozofie. Potom na vecer-
nom kurze nadobudol novinarsky diplom. Ako penzista ziskal
aj vysokoskolsky diplom v odbore spev a hudba. Na roznych
pracoviskach vykonaval mnohoraku ¢innost. Bol osvetovym re-
ferentom DZSM, redaktorom Ludovych novin, pedagégom na
zakladnej skole a na slovenskom gymnaziu v Budapesti, riadite-
lom kultirneho domu v rodnej obci, zodpovednym redaktorom
slovenskych ucebnic i inych publikacii Slovdkov v Madarsku vo
vydavatelstve Tankonyvkiado, dalej spoluzakladatelom a $éfre-
daktorom kultdrnospoloc¢enského $tvrtro¢nika SME, ucitelom
gitarovej hry, zakladatelom a veducim Gitarového kvarteta Har-
monia a podobne. Od r. 1973 pisuci a publikujtci basnik sa hned
od zaciatku snazi o uskuto¢nenie symetrického bilingvizmu.
Jeho dvojjazy¢nost je prave taka prirodzena ako vedomé prijatie
ulohy sprostredkovatela hodnét oboch literatur. Podla neho sa
jav bilingvizmu a bikulturality nezhoduje s nijakou formou stupna
asimildcie. Naopak, osvojenie si re¢i a kultury mensiny a vacsiny
je jedinou schodnou cestou z hladiska zachovania narodnostného
bytia. Znalost slovenskej reci a kultary sluzi zachovaniu narod-
nostnej identity, znalost madarskej reci a kultury sluzi integracii
vo vacsinovej spolo¢nosti a timocenie literarnych hodnot je zase
povolané sluzit $pecialnej tlohe narodnosti, ma premostovaciu
funkciu.
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Alexander Kormos je spoluautorom antoldgii vydanych vo vy-
davatelstve Tankonyvkiad6 v Budapesti: Vyhonky (1978), Fia-
l6¢ka, fiala (1980) a Chodniky (1984), respektive autorom samo-
statnych zbierok: Polyfénia I. (1981), Plamene jazyka (1986),
Polyfonia II. (1986) — kniha disponuje podobnou $trukturou a
misijnou funkciou ako basnicka zbierka Polyfénia I, v ktorej har-
monicky zaznievaju $tyri rdzne, ale rovnocenné hlasy: slovenské
a madarské povodné basne, respektive preklady zo slovenskej a
madarskej poézie. Ohnivad kytica (1991), Okridlovanie kosou
(1995), Aforizmy (1997), Rozdiichat stlmeny plamer. Sonety
(2003), Vecne zivy pramern - bdsne a preklady (2016).

Aky je tematicky okruh Kormosovych bdsni? ,,Prekrdsne hori
plamen jazyka, vo vatre ducha praskajii slovd,“ pise v tivode sonetu
Polyfénia, a my dodajme, ze plamen jazyka a vatra ducha tvoria
okruh, ktory permanentne zviera bdsnikovo vniitro a rozpaluje
jeho myslienkové zdroje. Z tejto vyhne, z tohto ,podnecovania re-
lativnych pravd, od ktorych sa rozhori vatra absoliitnej pravdy®..
vychddza vsetko, co je pre toho basnika dolezité. Kormos nepokojny
a znepokojujiici, humorom i satirou vyhdnajiici z pohodlia lahos-
tajnosti, sa vysostne zaangazuva do vsetkého, co ovplyviiuje ludsky
Zivot“ (Peter Andruska).

Imrich Fuhl

Imrich Fuhl sa narodil r. 1961 v Mlynkoch (Pilisszentkereszt).
Maturoval na budapestianskom slovenskom gymnaziu a absol-
voval odbor Zurnalistiky na Filozofickej fakulte Univerzity Ko-
menského v Bratislave. Od roku 1983 do roku 2011 pracoval ako
redaktor, respektive v rokoch 2002 - 2007 ako $éfredaktor tyz-
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dennika Slovdkov v Madarsku - v Ludovych novinach. Medzi-
¢asom bol zaroven redaktorom kulturno-spolocenského ¢asopisu
SME (1988 - 1993) a predsedom Zdruzenia slovenskych spiso-
vatelov a umelcov v Madarsku, v ktorom spolu s Michalom Hriv-
ndkom, prozaikom iniciovali o. i. prehlbenie kontaktov so Slo-
vakmi v panénskom regione. Stdli pri obnoveni vyddvania
casopisu Dolnozemsky Slovék s krajanmi z Rumunska a Vojvo-
diny. Boli ¢lenmi jeho redakénej rady i dlhodobymi dopisova-
telmi. Ako spoluzakladatel, gitarista, textar a veduci posobil
v ojedinelych formaciach - v rockovej skupine AGR a vokalno-
inStrumentalnej skupine Negativ.

Osem rokov bol redaktorom prvého internetového portalu
Slovakov v Madarsku luno.hu, ktory zalozil roku 2004 ako $éfre-
daktor Ludovych novin. Od roku 2011 posobi ako zakladatel,
prevadzkovatel a redaktor nezavislého slovenského portdlu
oslovma.hu - Slovak v Madarsku a od roku 2015 pracuje ako ko-
natel neziskovej verejnoprospesne;j s. r. 0. SlovakUm. Imrich Fuhl
v doterajsej historii Celostatnej slovenskej samospravy v Ma-
darsku (CSSM) bol vzdy zvoleny za jej poslanca, v najvyssom
zvolenom zbore Slovakov v Madarsku o. i. zastaval post regio-
nalneho radcu a isty cas aj predsedu Kulturneho a mladeznic-
keho vyboru.

Od zalozZenia je poslancom Slovenskej samospravy v Mlyn-
koch, pocas niekolkych volebnych cyklov posobil aj ako pred-
seda. V poslednom desatrodi je ¢inny aj v najstarsej a najpocet-
nejsej organizacii — vo Zvize Slovakov v Madarsku, najmi ako
tajomnik Verejnoprospesnej nadacie ZSM. Je laureatom vyzna-
menania CSSM Za nasu ndrodnost.

Imrich Fuhl zacal svoje basne a kratku prézu uverejiovat ako
gymnazista, a to vo svojom slovenskom materinskom jazyku,
resp. aj v madarcine. Je spoluautorom viacerych antoldgii a re-
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daktorom mnohych publikacii, doteraz vydal tri samostatné
dvojjazy¢né zbierky basni: Ciernobiela mozaika - Fekete-fehér
mozaik (1986), Vyzliect slovd — Levetkdztetni a szavakat - preklady
(1991), Nemé slovda — Néma szavak (1995). Imrich Fuhl prekva-
pujtiico novym sposobom spracuva také tradicné témy, ako napr.
demokracia, narodnostné bytie, pravda, laska. Svoje myslienky,
city a pocity o su¢asnom zlozZitom, protirecivom svete — nezasta-
vujuc sa ani pred experimentovanim s umeleckymi formami -
sa snazi sprostredkovat bez patosu a fraz. Venuje sa aj fotogra-
fickej tvorbe, jeho digitalne fotografie v poslednych desatrociach
boli vystavené v desiatkach Slovakmi obyvanych lokalitach Ma-
darska a niekolkokrét aj na Slovensku, pricom sluzia aj ako ilu-
stra¢ny material casopisov a kniznych publikacii.

Pri ¢itani versov Imricha Fuhla clovek ma dojem, akoby autora
nutil k pisaniu akysi pesimizmus, s ktorym sa narodil. Zatial jeho
fotografie, napospol zrodené v optimistickom duchu a s umeleckou
ndrocnostou, st celkom iné, nez jeho literdrne a publicistické prdce,
a to nielen z hladiska sebavyjadrenia, ale aj z hladiska obsahu a
vypovede. Fuhlove fotografie povaZujem z odborného hladiska za
svojho druhu ojedinelé... (Ferenc Nika).

Gregor Papucek

Gregor Papucek sa narodil r. 1938 V Mlynkoch (Pilisszentke-
reszt). Zakladné vzdelanie ziskal v budapestianskej slovenskej
$kole. Maturoval v roku 1958 na slovenskom gymnaziu v Békes-
skej Cabe. Potom Studoval v Budapesti na vojenskej dostojnickej
$kole, kde bol v roku 1961 povyseny na porucika. Uz ako dostoj-
nik $tudoval slovenc¢inu na Univerzite Loranda Edtvosa v Buda-
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pesti, diplom ziskal v roku 1984. Ako dostojnik spojovacej sluzby
sluzil vo Vacove, od roku 1978 ako tlmo¢nik a prekladatel v Bu-
dapesti. V roku 1993 odisiel do dochodku ako podplukovnik.

Basne zacal pisat uz v zakladnej Skole (1949). Uverejnoval ich
v Nasej slobode, neskdr v Ludovych novinach. V roku 1958 ziskal
2. cenu na literarnej sutazi DZSM. V roku 1975 sa zaradil do
prudu literarneho zivota Slovakov v Madarsku. Bol nielen tvor-
com, ale aj mnohostrannym organizatorom slovenského literar-
neho Zivota. Jeho samostatné basnické zbierky: Pilisske ozveny
(1982); Ako mdm dalej zit (1983); Tvrdé hrudy (1988); Dozvuky
(1994); Nezabudaj (1998); Na tom nasom ndtoni — Besedy a anek-
doty (2009); Jesennd - basne a preklady (2015); Hviezdne nebesd
- Stosestdesiat haiku zablystalo sa (2017). Monografie: Zahucali
hory (1983); Mlynky a okolie (2000); Zbierky pre deti: Hrajme sa!
(1990); Konvalinky (2003); Keby svet bol drozdom - Ha a vildg
rigo lenne: Wedres Sandor verseinek forditasa (1997); CD s na-
hravkou zhudobnenych basni pre deti Zaspievajme si s Debnickou
(2007). Je spoluautorom zbierky mlynskych rozpravok a 6 anto-
l6gii. Gregor Papucek je ¢estnym ¢lenom Spolku slovenskych spi-
sovatelov a ¢lenom Madarského zvizu spisovatelov v Budapesti.
Je nositefom Radu Bieleho dvojkriza II. triedy.

»Rec, v ktorej a o ktorej Papucek pise, je slovenskd - ale nie je
nahodou naliehavost jeho vypovede rodu madarského? Osudovo
hlboky vztah k reci nie je vlastnost prilis nasskd...Ta vlastnost je
o to podivuhodnejsia, o co lepsie si uvedomime, Ze existencia nd-
roda a existencia jednotlivca sii dve rozne veci - jednotlivec by ne-
musel svoju existenciu spdjat’ s recou tak nevyhnutne, ale len jed-
notlivci, ktori to predsa urobia, a teda preukdZu schopnost
pocitovat nadosobné ako osobné, mozu v sucte tvorit silny ndnos“
(Cubomir Feldek).
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Juraj Antal Dolnozemsky

Juraj Antal Dolnozemsky (vlastnym menom Juraj Antal) sa na-
rodil r. 1928 v Slovenskom Komlési. Zakladné vzdelanie ziskal
v miestnej evanjelickej, tzv. elementarnej skole, potom vychodil
$tyri triedy mestianky a neskor zacal $tudovat na evanjelickom
gymnaziu v Oroshdze, avSak Stidium nedokoncil. Presiel viace-
rymi zamestnaniami: pracoval ako polnohospodarsky robotnik,
vypaloval tehly, robil plav¢ika, futbalového rozhodcu a pod. Bol
predsedom miestnej organizacie Zvizu Slovakov v Madarsku a
spolupracovnikom mesa¢nika Komlossky hlasnik.

Je zberatefom hmotnej a duchovnej kultdry Slovakov juzno-
dolnozemskej oblasti. Vyznamne sa podielal na usili o zachranu
slovenskej identity a slovenského jazyka. Od roku 1978 publikuje
basne v slovenskom a madarskom jazyku (Ludové noviny, Nas
kalendar, almanach Zrod, stvrtro¢nik SME, Cabiansky kalendar,
Cabin). Pravidelne publikuje aj v miestnych novindch Tétkom-
16si Evangélikus Ujség, Evanjelické listy, Koml6gsky hlasnik. Je
autorom viacerych samostatnych basnickych zbierok: Vecerny
ddzd (1988); Tarcha pdperia (1994); November (1995); Doma
(1998); Vernost (2002); V okovdch casu (2006); Zivé korene
(2013); Pozdrav z dialavy (2018). Cast jeho literarneho diela sa
nachdadza v antoldgiach: Chodniky (1984); Co nds spdja (1994);
Zvukovd kniznica (2006); CD zbierka bdsni (2015). Je nositelom
viacerych vyznamenani, z ktorych uvddzame posledné dve: Pro
Cultura Minoritatum Hungariae (2012); Cena Ondreja Stefanka
(2012).

Dolnozemského poézia si nepomdha rozlicnymi , fintami“ a
»fintickami®.. Sila a pésobivost jeho basnického slova, versa, basni
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plynie takmer vyhradne z ustavicného nepokoja, ktory ho nuti za-
myslat sa nad rozlicnymi javmi Zivota... (Peter Andruska).

Z Dolnozemského hlasu vanie stdrocnd tradicia statocného sed-
liackeho Zivota, teplé a verné ludské slovo, véla zit a difat, nadej
prezit vichrice casu, laska k vlastnému rodu a Ziclivost inym
(Oldfich Knichal).
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II. VRCH PILIS AKO INSPIRATIVNY
PRAMEN V POEZII GREGORA PAPUCKA,
ALEXANDRA KORMOSA
A IMRICHA FUHLA

1. Vznik zemepisného nazvu Pilis

Predmetom nasho zaujmu v tejto kapitole je predstavenie podpi-
li§skeho priestoru z pohladu jeho objektivnych geografickych zna-
kov a z pohladu literattry, do ktorej sa dostava ako objektivny pri-
rodny ukaz, ktory sa v§ak pod vplyvom postupov lyriky zosobnuje
a stava sa oporou pre vyjadrenie roznych obsahov a pocitov. Tento
proces demonstrujeme interpretaciou basni v tematike rodny kraj.

Vrchovina Pili$ je suc¢astou Zadunajského stredohoria nacha-
dzajuceho sa medzi Ostrihomom a Budapestou. Jej starobylé de-
jiny siahaju az do 9. storocia’, o com svedc<i aj jej pdvodny, histo-
rickymi tidajmi podloZeny staroslovensky nazov Plésb®, z ktorého

> O pritomnosti starych Slovanov v 9. storoci v okoli Pilisskeho pohoria sved-
¢ia zemepisné mend slovanského povodu napriklad Vysegrad/Visehrad;
Bojnd/Bajna; Ostrigom/Esztergom; Kostelec/Kesztolc; P1ésb/Pilis; zdroj:
G. Papucek, 2000, www.oslovma.hu/xxx MlynkHis.rtf.

¢ Gregor Papucek sa pocas svojich vyskumov dejin svojej rodnej dediny Pi-
lisszentkereszt/Mlynky obritil na slovenskych jazykovedcov Simona On-
drusa a Jana Stanislava, pokial ide o otdzku vzniku pomenovania Pilis. Pro-
fesor Simon Ondru$ mu v osobnom liste odpovedal nasledovne: ,,Pili§ mal
v 9. storo¢i podobu *Plesb. Bol to plesaty vrch. Takéto meno u Slovanov ma
viacej vrchov. Aj apelativum ples vo vyzname plesiva, tonztira na hlave preslo
do madar¢iny. Stari Madari nepoznali na zadiatku slova dve spoluhlasky.
Preto prevzali meno vrchu Ples, aj apelativum ples, »plesina, tonziira« najprv
v podobe peles, ktora sa neskorsie ziizenim samohldsok zmenila na pilis.
(zdroj: G. Papucek, 2000, www.oslovma.hu/xxx MlynkHis.rtf).
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sa postupom casu vytvorili tri rozne varianty: 1. slovensky va-
riant: *Plésb Ples; 2. slovensko-madarsky variant: *PIésb Ples Peles
Pilis; 3. pili$sko-slovensky variant: *Plésb Ples Peles Pilis Pilis.
V kruhu dnesného slovenského obyvatelstva pilisskeho regiénu
sa pod vplyvom madarského vyvinu nazvu ujalo pomenovanie
Pilis (Gregor Papucek: 2000 www.oslovma.hu/xxx MlynkHis.rtf.).
V beznej komunikacii sa vSak ¢asto pouziva aj starsi variant his-
torického nazvu Ples so zamerom vyjadrenia hlbokej historickej
zviazanosti [udi slovenskej narodnosti k tomuto regionu. Streta-
vame sa s tymto pomenovanim aj v poézii (napr. ako titul basne
Ples Plesivcov alebo ako sucast basnickej textary ,, Plesské pohorieS
A. Kormos; ,,plesaty Pilis‘; G. Papucek), kde ma funkciu posilnit
vazbu k rodnému kraju a rozvijat pocit spolupatricnosti. Z mo-
nografie Gregora Papucka Mlynky a okolie (2000) sa dozvieme,
ze nazov Ples patril poévodne vrchovine a v priebehu ¢asu aj de-
dinka v jej udoli (dnesny Pilisszentkereszt/Mlynky) dostala toto
meno’. Nazov Pili§ oznacuje v sucasnosti aj $irsi priestor rozpres-
tierajuici sa v bezprostrednej blizkosti vrchoviny. Postupne sa roz-
$iril aj medzi obyvatelmi slovenského pdévodu zZijuceho v jeho
updti (na uzemi pod PiliSom) v trinastich obciach (napr.:
Mlynky/Pilisszentkereszt, Santov/Pilisszant6, Hut/Pilisszentlélek,
Civ/Piliscsév, Kesttic/Kesztdlc a pod.). V ich vedomi sa roziireny
vyznam zemepisného nazvu Pili§ vztahuje aj na kolektiv podpi-
lidskych Slovakov, ktorych spdjaju spolo¢né kultirno-historické
korene a solidarita voci pili§skym roddkom a tamoj$im sloven-
skym tradiciam.

7 O Pilisskej stolici a o podvode ndzvu obce Pilisszentkereszt/Mlynky Jan Sta-
nislav piSe v odpovedi Gregorovi Papuckovi: ,,Sama stolica ma nazov podla
hor Pilis. Ples (1187), Pelis (1264) > PIéS. Dnesny Pilisszentkereszt sa za-
znacuje v 13. storodi tiez ako Peles, Pelis, Pilis, t. j. PI&S“ (zdroj: G. Papucek,
2000, www.oslovma.hu/xxx MlynkHis.rtf).
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2. Co znamena Pilis$ pre Pilisanov?

Pili$ so svojim plesatym vrcholom so 756 metrovou nadmorskou
vyskou predstavuje najvyssi bod pilisskeho priestoru, ¢im sa stava
hlavnym orienta¢nym prvkom okolia. Jeho vyznam sa v$ak ne-
vycerpava iba touto praktickou funkciou, ba daleko presahuje
uzko vnimany geograficky ramec. Tym, Ze sa dostava do poézie
pilisskych basnikov (Gregor Papucek, Alexander Kormos, Imrich
Fuhl) ako dominantny prirodny ukaz symbolizujuci etnicka
identitu pili§skych Slovakov, stava sa sucasne fiktivnym séman-
tickym priestorom, ku ktorému sa priraduji rézne postoje, ob-
razy, vidiny, rozsirujuce jeho vyznam.
Pili§ sa vdaka svojim pradavnym dejinam - starocia prebyva-
jucim vo vedomi r6znych generdcii tejto konciny sveta — staval:
- svedkom ich histérie ... ,Myslienky letia celom vzad, / a hen
uz stary Blatnograd vyrastd. / Vozia k nemu skaly tie duse, co /
ho rozobrali. /A vo dvorane v jasnej zbroji uz / mladé knieza
Kocel stoji. /A potom zase obraz novy, jak / starec vesti Pribi-
novi, jak vazne / vravi tvdarou tvar: Tvoj hrad... / raz bude Za-
lavdr.“ (Gregor Papucek: Blatenské jazero, uryvok). V citova-
nych ver$och poznavame odkaz cyrilometodskej tradicie,
ktora sa zachovala v historickej pamati PiliSanov a stala sa jed-
nym z najdolezitejsich zloziek ich slovenského povedomia.
Z historickych pramenov je zname, Ze solinski vierozvestco-
via Cyril a Metod, pocas svojej velkomoravskej misie isty ¢as
posobili aj na dvore blatnohradského kniezata Kocela, syna
nitrianskeho kniezata Pribinu. Z tcty k ich velkolepej kulttr-
nej ¢innosti si Pili$ania kazdy rok pripominaji v Zalavari svia-
tok Cyrila a Metoda, priamo na mieste ich niekdajsieho po-
sobenia;
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inSpiratorom ich boja za svoje prava ... ,, Pilisski Slovdci na ho-
rdch plakali / cheeli si zaspievat, ale im nedali. / Vstante smelo,
paholdci, / neplacte, spievajte, pilisski Slovdci. / Pilisski Slovdci
pokoja nemali, praskali nebesd, skaly sa pukali./ Branme, ra-
tujme si pravo, / aby sme nezili na svete nadarmo.“ (Alexander
Kormos: Pilisski Slovdci, Gryvok). Uryvok o odboji piligskych
»chlapcov® svojou hudobnostou a lexikou pripomina san-
tovsku ludovu piesen, o ktoru sa autor opiera v znacnej casti
svojej tvorby. Formou aj obsahom vs$ak nadvidzuje aj na slo-
vensku romantickd poéziu. Vrchol Pilisa s tamoj$imi ,,paho-
lakmi“ mozno dat do paralely s kultickou Kralovou holou
Janosikovej druziny;

rodic¢om starajucim sa o zivobytie svojich ,,deti” (Chodi hubdr
po lese, /velky kosik nesie. / Tam, kde vkroci prave, / dubdk sedi
v trave. (...) Pod vdpencovym / kamefiolomom / hortica piecka
/ haluzie hltd. (Gregor Papucek: Pilisske etudy, uryvok). Pri-
roda ponuka [udom Zivobytie vo forme potravin (huby, lie¢ivé
rastliny, divé ovocia) a materidlov (vapencové skalie, drevo)
na vykonavanie roznych zamestnani typickych pre horské
prostredie;

azylom v tazkych Zivotnych situaciach (,K vdm sa vraciam,
ludia, / spiatocnou cestou tiilania. / ,,K vdm, ktorych som opustil
/ a ktori ste ma vykdzali / z tohto sveta. / Prijmite ma spdt, / aj
ked nemdm iné / ako zovretui pdst vo vrecku, / ktord na podanie
vasich riik / sa iste roztvori. / K vdm sa vraciam, ludia, / lebo
sloboda - bez vds, /sa stala vizenim.“) (Imrich Fuhl: Ndvrat).
Lyricky subjekt sklamany negativnymi skuisenostami ziska-
nymi v SirSfom mestskom prostredi sa vracia k rodnej hrudi
v nadeji, Ze ho rodaci prijmu medzi seba a najde si utocisko
vo svojej domovine;



- zarodkom perspektivy pilis$skosti (, Mladd pani zo Santova
vzyva ludi do kola, / pekne tanci nasu polku, / staby na bdle
bola. / Ozvala sa muzika, slovenského jazyka. / Pilis je to vrchol
druzby, / vecny domov Slovikov, / ktori radi privitajii / svojich
milych roddkov. / Spievaj zlatd muzika / slovenského jazyka.*)
(Alexander Kormos: Milovnici Pilisa, Gryvok). Tato scénka
nacrtava nové formy pestovania pilisskeho kultirneho dedic-
stva v rdmcoch vystupov na vrchol Pilisa. Uéastnici tohto po-
dujatia mo6zu na tomto kultickom mieste volne prezivat svoju
slovenskost, pricom sa v nich utuzuje pocit spolupatri¢nosti
a viera v perspektivu miestnej slovenskej kultury.

3. Priestor pod Pilisom v poézii pilisskych basnikov

»Pod PiliSom, tam je
moj svet! Tam je moj
rod starocia zasadeny.”

(Gregor Papucek: Pod Pilisom, uryvok)

Ked siahame po davnejsie ¢itanej alebo po novej basnickej
zbierke, zvycajne si najprv vyhladavame jej obsah s ciefom ziska-
vania prvych dojmov vyplyvajicich z nazvov basni. Plati to aj
v pripade basnickej tvorby autorov spod Pilisa, u ktorych sa casto
stretavame s nadpismi evokujucimi svojrazny priestor rodnej
krajiny leziacej pod vrchom Pilis. Takym je aj nadpis basne Gre-
gora Papucka Pod Pilisom, z ktorej vyssie citujeme tivodné verse.
Nas vyber padol prave na tento titul hlavne z toho dovodu, Ze ide
v nom o jednoznacné vymedzenie spolocnej lokality vsetkych
troch pilisskych poetov, z ktorej pochadzaji a ktora je ich spo-
lo¢nym inspira¢nym pramenom. Medzi dalsie dovody patri aj
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skutoc¢nost, ze sme sa s nim vo forme nazvu stretli jedine v uva-
dzanej Papuckovej basni. To, ze ho autor vyzdvihol do pozicie
nadpisu, signalizuje aj jeho zdmer pripisovat mu vyznam akéhosi
dejiska nevycerpatelnej inspiracnej bazy pre poéziu.

Slovné spojenie Pod PiliSom z jazykovedného aspektu definu-
jeme ako gramaticky tvar (J. Mistrik, 1982, s. 147), skladajuci sa
z prepozicie pod a zo zemepisného nazvu Pilis. Z aspektu syntaxe
ide o prislovkové urc¢enie miesta. V basnach o pili§skej krajine sa
v sulade s hornatym krajom casto modeluje vertikalita prostred-
nictvom predlozky pod v spojeni s markantnym kolmym prirod-
nym elementom (,,Pod PiliSom vtedy byva pekne®; ,,Chodim pod
Pili$ pokoj duse hladat“ Papucek; ,,Pod PiliSom studienka“ Kor-
mos$). Umiestnenie lyrického subjektu v priestore skrz predlozky
pod mu pontka pocit utulnosti, domackosti a istoty.

V suvislosti s ndzvami basni viazucich sa ku konkrétnemu ze-
mepisnému miestu rodného kraja mozno konstatovat, Ze ide pre-
dovsetkym o jednoslovné toponyma (Mlynky; Pilis; Podpilisska
[Papucek]; Pilis [Fuhl] a o viacslovné tituly (Pod PiliSom; Ach, Pi-
lisania; Kedy byva pod Pilisom pekne; Pilisske etudy; Pilisske hrus-
ky [Papucek]; Pilisski Slovdci; Pod Pilisom studienka; Milovnici
Pilisa; Svadba v Pilisi; Ples Plesivcov [Kormos], v ktorych sa ex-
plicitne pomentva dominantny prirodny utvar podpilisskeho re-
gionu, vrch Pilis alebo $irsi podpilisski priestor. Medzi nazvami
basni sa v§ak nachadzaju aj také, ktoré implicitne odkazuju na
uzs$ie lokalne prirodne prostredie (Nasa dedina, Nas dom, Doma,
Nezabudaj, V otupne [Papucek]; V trindstich dedindch, Strndsti
sokoli, Vecne Zivy pramei, Topol [Kormos], Na nasom poli [Fuhl].
V uvedenych nazvoch sa v zhustenej podobe nacrtavaju prioritné
témy poézie pilisskych autorov v tematickom okruhu rodny kraj.
St to skusenosti, zazitky, spomienky viazuce sa k rodnému kraju;
laska a obdiv k nej; jej mytizacia; obava o jej slovenska budtc-
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nost; pocitovanie kontrastu medzi velebnou prirodou a sicasnou
situdciou Slovakov pod PiliSom.

Titul Papuckovej basne Pod Pilisom moze vyvolavat rdzne aso-
ciacie u ¢itatelov: napriklad spomienku na literarnu antoldgiu pi-
lisskych slovenskych autorov s nazvom Pod PiliSom — Tam je nas
svet (red. Gregor Papucek a Zoltan B. Valkan, 2008), ktora bez-
prostredne nadvizuje na Papuckovu citovanu basen. Nazov
basne a Antologie popri vyvolavani atmosféry ludovych piesni
spod Pilisa pripomina aj textovi podobu niektorych piesni, vy-
tvarajuc tak intertextualny dotyk medzi nimi.

Pozornym ¢itatelom pravdepodobne neujde ani odlisné pisa-
nie mena vrchu Pili§ v porovnani s madarskym pomenovanim
Pilis. Tento zdanlivo maly rozdiel v pravopise vSak vyjadruje
ovela viac skuto¢nosti, nez sa to na prvy pohlad zda. Je svedec-
tvom o mieSanom narodnostnom zlozeni pili§skeho kraja, zaro-
ven sved¢i o pritomnosti slovenskej komunity v tychto priesto-
roch, ktora na svoju etnicitu upozornuje prostrednictvom dvoch
hlasok: ide o dlht samohlasku 7, ktort pozna aj madarcina, a
o spoluhlasku s, v ktorej ,,mdkcen” ako typické diakritické zna-
mienko slovenského jazyka je v madarskom hlaskoslovnom sys-
téme neznamy. Za tymto jazykovym gestom sa skryvaju rézne
geokulturalne savislosti, ktoré su v tvorbe pilisskych basnikov —
v sulade s ich svojskymi basnickymi rukopismi - r6znym spdso-
bom akceptované.

Vyssie sme sa zaoberali nazvami basni, ktorych spolo¢nym
znakom je, ze odkazuju na konkrétny priestor podpili§skeho
kraja. MoZno povedat, Ze priestorovost sa stava zakladnym prin-
cipom ich tvorby a ostava aj v neskorsich obdobiach jej konstant-
nym znakom (najmai v tvorbe Gregora Papucka). Z nazvov sme
vyzdvihli Pod Pilisom v pozicii titulu a zmienili sme sa aj o nad-
pise, v ktorom sa na priestorovost poukazuje nepriamo, impli-
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citne. Problematiku nazvov uzavierame krat$ou interpretaciou
dvoch basni, ktorymi demonstrujeme vztah medzi obsahom a
nadpisom basne Gregora Papucka Pod Pilisom a Alexandra Kor-
mosa Vecne Zivy prameri. Spolo¢nou ¢rtou oboch basni je nad-
vaznost na podpilissku fudovu piesen, ku ktorej majui obaja autori
velmi blizky, doverny vztah. Od detstva nasévali do seba ich me-
l6diu a cez texty si osvojovali aj vedomosti o Zivote svojich pred-
kov, ktoré transformujua do svojej tvorby. O ich tzkej vizbe a zod-
povednosti voci zachovaniu miestnej ludovej spevnej kulttry nas
presviedcaju ich vlastné impozantné zbierky ludovych piesni:
Gregor Papucek Zahucali hory, 1982; Alexander Kormos F san-
tofském Pilisi, 1990. Dal$im spolo¢nym znakom je podpilissky
priestor zobrazovany cez spomienky na predchadzajicu genera-
ciu odpocivajucu ,v ¢iernej zemi“ a ,,pod bielou skalou”, ¢o sa
spdja s myslienkou budiiceho odchodu lyrického subjektu z tohto
sveta. Tiesnivé pocity sa zvyraznuji v oboch basnach uvedenim
motivu vlastného ndhrobného kamena. Odli$nosti si budeme vsi-
mat pri konkrétnom rozbore jednotlivych basni.

V troch uvodnych strofach basne Gregora Papucku Pod Pili-
Som lyricky subjekt vysvetluje vyznam svojho vyroku vyslove-
ného v druhom versi o tom, preco si mysli, Ze miesto pod Pilifom
je jeho svet. Vo svojej odpovedi uvadza nevyvratitelny argument
tykajuci sa jeho osudovej zrastenosti s predchadzajucim pokole-
nim odpocivajicim v podpilisskej zemi:

»Pod PiliSom, tam je

moj svet! Tam je moj

rod starocia zasadeny.

Pod PiliSom, hrad
cudzich niet: tam spi
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moj ded, aj praded

v {iernej zemi.

Na Pilisi

totolie,

kamenné ruze, stihla
oskorusa.

V Petrohrade, vo
Var$ave o nich sniva
moja pili§ska dusa.”

Myslienky od pradeda sa mu posuvaju na vrch Pilis s jeho ras-
tlinnym svetom, ktory mu pripomina chvilu, ked sa mu v prie-
behu navstevy slovanskych miest (Petrohrad, Varsava) pri po-
hlade na ich prirodné krasy a chyrne kultirne pamiatky zrazu
vyndrali obrazy oblubenych skél vy¢nievajtcich zo svahov Pilisa:

,Ostra skala, strmé
Brdo, Kohutov vrch,
tmavé Zbojnicke skaly®

Vymenovanim toponym, ktorym davali slovenské meno jeho
predkovia a ku ktorym ho spéjaji osobné zazitky z detstva a mla-
dosti, konkretizuje priestor svojich niekdajsich zazitkov a spo-
mienok. Miestne pomenovania skal v danom prostredi vnimame
ako geokulturalny etnoidentifika¢ny znak, ktorému pripada vy-
nimoc¢na tloha pri vytvarani pocitu domackosti a istoty pre jed-
notlivca. Tento proces sa transparentne prejavuje u pilisskych
basnikov, hlavne u Gregora Papucka:
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»zdolat brala,

bit sa tvrdo,

stthat mrac¢na z nebies
ma udievali.

Pod PiliSom vdnok
sviezi, kosaté hory,
zblnkajici pramen.“

Spomienky na brald vyvolavaju v jeho pamati etické odkazy
rodicov, ktori oc¢akavali od syna, aby sa nezlakol prekazok, aby
sa v zaujme svojej pravdy nezdrahal pustat sa aj do nebezpe¢nych
zrazok s neistym koncom. Po skalach si pripomina dalsie typické
elementy podpili§skeho kraja: ,kosaté hory“ a ,,zblnkajuci pra-
men". Napokon sa tazivé myslienky uvolnuju prezentovanim
vzdusného zivla v jeho prijemnej, lahodnej podobe:

»Tam, v tych horach
lezi niekde, ¢aka na
mna aj moj nahrobny
kamen.“

V zaverecnej strofe sa pocit spolupatri¢nosti s predkami ma-
nifestuje v presvedcent, Ze aj jeho hrob bude v rodnom kraji a po
smrti jeho ,,pilisska dusa“ splynie s rodakmi v cintorine. Lyrické
ja vo finalnej casti ramcovito komponovanej basne sa hlasi
k podpilisskej slovenskej tradicii a vyjadruje svoje osudové pri-
mknutie k rodnej zemi.

Basen Alexandra Kormosa Vecne Zivy pramer sa svojim ob-
sahom, formou, aj symbolmi uzko viaze k podpili$skej santovskej
ludovej piesni. Vychadza z prirodnych ukazov krajiny (,,bystrd
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voda®, ,,pusté pole*; , biela skala”“), ktoré na rozdiel od Papucka ne-
pomenuje konkrétne, hovori o nich vo v§eobecnosti. Ustrednym
motivom je ,biela skala‘, ktora je podla nasej mienky odkazom
na jednu z vapencovych skal Pilisa, odkial sa povrchovovou taz-
bou ziskavalo skalie. Personifikovana biela skala place, no nie je
urcend pricina jej roztrpcenosti:

-V podpilisskom haji bystra voda tecie,
blyskaju sa vinky, ako ostré mece.

Bystra voda tecie v tichom, pustom poli,
biela skala place, Ze ju srdce boli.”

Dévodov by sa naslo viac. Z nich sa tym najvaznejsim moze
zdat ldmanie skalia z jej povrchu s cielom ziskavania vhodného
materialu pre palenie vapna. Tym jej prirodzend krasa postupne
utrpela ujmu, ¢o sa uz neda napravit. Kormo$ vo svojej basni
v madarskom jazyku Ritka, mint a fehér hollo (Zriedkavy ako
biely havran) naraza prave na tto problematiku: ,, A Pilis és Hosz-
szithegy hdrom kébdnydja / hdrom stilyos fekély a szép, isteni tdj /
orokifju testén...“ (Tri kamenolomy Pilisa a Dlhej hory su tri
vazne rany na tele ve¢ne mladej, bozsky krasnej krajiny...). Vy-
chadzajuc zo svojho zeleného pristupu k prirode, uvedomuje si
nevyvratitelny fakt, Ze povrchové banictvo vapencového skalia -
sice v zaujme zabezpecenia Zivobytia miestnych rodin -, avsak
nechtiac zni¢ilo pévodny vzhlad a stav prirodného utvaru, ,, bielej
skaly“. Pravdepodobne ako syn ,vapenara“ sa vziva do sucasnej
situdcie bielej skaly a stotoznujtc sa s jej bdlom - v postaveni ly-
rického subjektu —, v mysli spolu s nou roni slzy. Za preslym
¢asom, za niekdaj$imi fudmi, ktori sice odobrali z jej krasy, ale
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zaobchadzali s nou ako vzacnou hodnotou, vazili si ju a citovo
sa na nu silne viazali:

»Biela skala nepla¢, ved este Zijeme,
ved sme verné deti nasej rodnej zeme.

Ved sme deti verné nasej drahej matky,

7 €

kto si chrani svoje, nech ma zivot sladky.

Lyrické ja potesuje placicu bielu skalu spravou, Ze potomko-
via odidenych su este pritomni v Zivote rodiska a ostali verni kul-
turnemu dedi¢stvu predkov. Nasledne sa vsak vlozi do kontextu
metafora ,,biela skala“ - ,,ndhrobny kamen’, evokujuca zanik, roz-
klad starého, z odstupu casu idylického sveta, o potvrdzuje
opodstatnenost pocitu zialu, obavy a neistoty, tykajicej sa bu-
dacnosti podpilisskej slovenskej kultiry. Tento moment, typicky
pre literatury s geokulturalnou uréenostou, akoby anticipoval
tuto moznost:

»Biela skala, spievaj, ty ndhrobny kamen,
spod teba vyviera ve¢ne zivy pramen.

Spod teba vyviera ten slovensky pramen,
od pociatku slova az naveky amen!®

Autor rad a casto vychadza z Iudovej piesne, aj z aspektu
formy, ako aj v tejto basni. Uplatnuje tu sylabicku prozédiu, ryt-
mus ktorej sa zakladd na rovnakom pocte slabik. Verse tejto
basne sa skladaju z dvanastich slabik s polver§ovym predelom po
Siestej slabike. Je to typicky $turovsky vers, ktory pestoval najma
Jan Botto. Z rovnoslabi¢nosti vyplyva rytmicko-syntakticky pa-
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ralelizmus, zhoda versového a vetného ¢lena (jeden vers, jedna
veta). O spolupatri¢nosti versovych dvojic svedcia aj parne rymy
(aa, bb, cc, bb, dd, dd). Pre texty ludovej slovesnosti st charakte-
ristické opakovacie figury, ktoré zohravaju ulohu pri vytvarani
ich melédie. V nasom konkrétnom priklade nachadzame epa-
nastrofu, ktora sa vyznacuje tym, ze slovo alebo slovné spojenie
z konca versa sa opakuje na zaciatku nasledujiceho versa (na-
priklad: ,V podpilisskom hdji bystra voda tecie, (...) Bystra voda
tecie v tichom, pustom poli“; ,,Biela skala nepla¢, ved este zijeme.
Ved sme verné deti nasej rodnej zeme*.

V poslednych versoch sa povzbudzuje ,biela skala“ - ,nd-
hrobny kamen'; aby namiesto placu radsej spievala. Spoznavame
tu Kormosovu lasku k Iudovej piesni a vieru v jej obrodzujicu
silu pri zdolavani uskalia Zivota. Vychadzajuc z tohto autorského
postoja sa domnievame, Ze titul basne Vecne Zivy pramer sa vzta-
huje na santovskud podpili§sku [udovu piesen, ktora vyviera spod
»bielej skaly“ - ,,nahrobného kamena’; pod ktorym su pochovani
nositelia tejto svojraznej spevnej kultiry. Nimi kultivované
piesne modzu znamenat vychodisko a nddej pre obnovenie tohto
vzacneho kultirneho dedi¢stva prostrednictvom mladej genera-
cie. Pre uspech tohto usilia Kormos$ urobil velmi vela, aby detom
a mladezi priblizil slovenské piesne spod Pilisa aj formou ich ko-
lektivneho spevu. V tejto suvislosti spomenieme publikaciu Spie-
vaj s nami! (1988) — Viachlasné piesne pre deti, mladez a dospe-
lych: Vokalno-instrumentalne skladby. V sti¢asnosti sa pripravuje
na vydanie nova publikdcia basnika — hudobnika Nocné svetld -
Basne a piesne pre deti a mladez. Prostrednictvom tychto publi-
kacii a ich praktickom vyuzivani aj za aktivnej ti¢asti autora, na-
dejame sa, ze tradicia kolektivneho spevu Slovakov tohto kraja
postupne ozije a jej odkaz sa pretransformuje do vedomia mla-
dych Iudi.
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4. Lyricka reprezentacia priestoru pod PiliSom
(Tri pohlady na rodny kraj)

V zaverecnej Casti tejto kapitoly interpretujeme po jednej erbovej
basni od pilisskych autorov. Od Gregora Papucka predstavujeme
uryvky z basne Pilisske etudy, Alexander Kormos je reprezento-
vany basnou PiliSska svadba a Imricha Fuhla prezentujeme bas-
nou Pilis. Tieto basne vznikli v priebehu obdobia od konca 70.
do zaciatku 90. rokov minulého storocia, v ktorych sledujeme
podobné a odli$né crty ich postoja k rodisku, ako i jeho svojské
poetické tvarovanie jednotlivymi basnikmi.

Pili§ svojou majestatnostou a krasou vyvoldva tictu a obdiv aj
u nahodného navstevnika tohto kraja a toboz u jeho domacich
milovnikov, basnikov, ktori maji moznost pravidelne sledovat,
ako sa meni jeho vzhlad v réznych periédach dna, v roznych ro¢-
nych obdobiach a pol¢asovych premenach. M6zu odpozorovat
a absorbovat imaginarne signaly vysielané vrchom, smerom
k vnimavému pozorovatelovi a ziskavat z nich isté znamenia,
dojmy, pokyny tykajice sa vlastného zivota, respektive basnickej
tvorby poetov.

4.1. Gregor Papucek: Pilisske etudy

Gregor Papucek sa basnou Pilisske etudy knizne predstavil uz na
stranach literarnej antologie Vyhonky (1978), otvarajuicej cestu
sucasnej slovenskej literature v Madarsku. V tematicky sa volne
nadviézujucich, drobnych zanrovych obrazoch (etudach) naski-
cuje svojrazne prirodné kulisy podpilisskej krajiny. Zaludnuje ju
typickymi miestnymi postavami, ktorych zachytava pocas vyko-
navania ich obvyklej prace determinovanej rozmanitou povrcho-
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vou ¢lenitostou priestoru s jeho geologickymi danostami. Papu-
¢ek doverne poznd tento kraj. Obdivuje ho a citovo sa stotoznuje
s nim. Z tejto skuto¢nosti vyplyva jeho neobycajny zmysel pre
vytvaranie zvlastnej atmosféry rodiska. O tom nas presviedcaju
uz prvé obrazy basne Pilisske etudy, v ktorych stvarnuje svojrazny
sposob miestneho Zzivota. V tychto koncinach sa den zacina
v skorych rannych hodinach, ked pokojné ticho presekava $kri-
pavy zvuk furmanského voza valiaceho sa zhora nadol po kame-
nistej ceste do lesa. Tento typicky dopravny a pracovny prostrie-
dok hornatej krajiny sa pouzival v Pili$i az do poslednej dekady
20. storocia, hlavne na zvézanie dreva a skalia. Jeho vyskyt v Pa-
puckovej basni sved¢i o tom, Ze v obdobi vzniku basne este fun-
govali takéto tradicné konstrukcie pripominajtice stary spdsob
zivota. Ba, autor ju mohol poznat uz aj zo svojho detstva, ked sa
mu ulozil v usiach jej hrmotiaci zvuk signalizujtci rano:

»Vozarske kolesa, po
ceste do lesa vasnivo
dole sa Zena.

Storakym vfzganim
skladaju kontrarym,
volaju diablovu Zenu.®

* X% %

Dokazom toho je aj rytmické ¢lenenie verSov vyvolavajice
dojem zvuku ohlasujiiceho prichod voza. Rytmus tychto ver§ov
sa zaklada na slovach a slovnych spojeniach skladajucich sa
z troch slabik (napriklad: vo-zar-ske; skla-da-ju; po ces-te; do le-
sa a pod.), az na jednu vynimku v poslednom versi, ked ide
o dvojslabi¢né slovo (do-le; Ze-nu). Z aspektu rytmu zohrava do-
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lezitd funkciu aj organizovanie zvukovej vystavby basnického
textu. Myslime na zamerny vyber a rozloZenie urcitych hlasok
a hlaskovych skupin s cielom dosiahnut Zelatelny vnemovy efekt.
V Papuckovej basni tito tendenciu napomaha opakovanie tych
istych samohlasok (o, a, 4, u, 4, 1, y) v ramci jedného versa, res-
pektive jednej strofy. V prvom versi su priznané prevazne
zadné/prostredné (o), stredné/nizke (a, a), kym v druhom
zadné/vysoké (¥, 1, u, 1)® monoftongy:

wVozarske kolesa, po / ceste do lesa vasnivo / dole sa zent.

7

oa 0O a o O aa o o a =u

Storakym vrzganim / skladaju kontrarym, / volaju diablovu Zenu.”
oay ai aau ay oau u u

Pravidelné striedanie hlbokych, pritimenych samohldsok
v prvom versi vytvara spomienky lyrického subjektu na bliziaci
sa rachotavy zvuk vznikajuci narazanim kolies a drsnej, skalnatej
cesty. V druhom versi sa vokaly vyjasnievaju, ked dianie precha-
dza do findlnej auditivnej dimenzie, do aktu bezprostredného
pocuvania neprijemného hlasu vyjadreného stylisticky prizna-
kovym, zvukomalebnym slovom ,,vrzgat . Tento moment sa zd6-
raznuje pouzitim znelych (1, r, f) a neznelych (k, t) spoluhlasok
a spoluhlaskovych skupin (vizg), ktoré navodzuju kakofonické
znenie textu v stlade s jeho obsahom.

Na alarmujuci hlas furmanského voza sa prebudza okolie
a objavuju sa v prirode prvi [udia. Ptstaju sa do vykonavania roz-
nych pracovnych ukonov prislichajucich k rannym hodinam:

8 Podla polohy jazyka v horizontdlnom a vertikilnom smere (Jozef Mistrik,
1983, s. 24).
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»V rannom briezdeni
ktosi

za Sedej, sivej

1osy,

mohutnym rytmom,
bosy, vonavu travu
kosi.”

* % %

Najprv sa ukazuje kosec travy, ktory sa bosymi nohami dotyka
zarosenej travy, sucasne ocuchava vonu pokosenej zelene, pricom
vnima aj jej Sedu farbu. Basnik rad naraba s textom, ochutnava
jednotlivé vyrazy a sam sa pokusa o vytvaranie jedine¢nych, uchu
lahodiacich, hudobnostou prekypujucich obrazov. Dosahuje to na-
priklad slovnymi hrami, s ktorymi sa ¢asto stretavame v jeho bas-
nach. V analyzovanych textoch nachadzame typ slovnej hry, na-
zyvanej kalambir, zakladajtcej sa na opakovani dvoch alebo viac
vyznamovo rozli¢nych slov znejucich rovnako alebo podobne. Pri-
kladom toho st (slova, slovné spojenia) v prvej strofe: ,,kolesd’, ,,do
lesa®, ,,dole sa“ a v strofe o bosom koscovi travy: ,ktosi; ,,rosy
»bosy’, ,kosi“. Svoj nekazdodenny zmysel pre jazykovi hru a eufo-
nické ladenie basne vyuzival aj pri tvorbe pre deti’.

Po koscovi sa objavuje hubar s velkym kosom, ¢im sa nazna-
¢uje skutocnost, ze ide o skuseného hladaca tejto jedlej rastliny.
Ma zmapované lokality, v ktorych sa urodia najkvalitnejsie huby
v hojnom pocte. Dubak je typickym druhom hub rasticim v pi-

® Napriklad: Keby svet bol drozdom: Bésne pre deti / Ha a vilag rig6 lenne:
Wedres Sandor verseinek forditasa (1997); Konvalinky / Gyéngyviragok:
Basne pre deti (2003); Zaspievajme si!: Zhudobnené basnicky pre deti / Ene-
keljiilnk! Megzenésitett versek (2003); Zaspievajme si s Debnickou! / Ene-
keljiink a Debnickéval! Megzenésitett versek CD-n (2007).
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lisskych horach, ktory je zakladnou surovinou tradi¢nej kulinar-
skej kultiry miestnych jedal:

,Chodi hubdr v lese,
velky kosik nesie.
Tam, kde vkro¢i prave
dubdk sedi v trave®

* % %

Prichod furmanského voza v prvej strofe akoby predurcil jeho
nepriamu ucast v dianiach no¢nej scenérie ,,pod kamennym Hlo-
hom, kde sa vykonava tradi¢ny pracovny tkon palenia vapna,
priznacny pre tento region. Furman akiste kvoli drevu sa pona-
hlal do lesa, aby tam nazbieral haluzie, nakladal ho na voz a od-
vazal naklad k piecke, v ktorej sa vypaluju vapencové kamene.
Dejiskom tejto fyzicky namahavej ¢innosti je priestor pod va-
pencovym vrchom Hloh, z ktorého sa doloval vapenec a zvazal
sa do dolinky k peciam. Nadnes tieto piecka rozsirenim priemy-
selnej vyroby vapna stratili svoju funkciu. Stali sa technickou ar-
chitektonickou pamiatkou fudového stavitelstva. Papucek mal
$tastie vidiet ich este v priebehu fungovania a predpokladame,
ze mohol ziskat aj osobné skusenosti o $pecifickych postupoch
tejto prace. O tom sved¢i znalecky spdsob, akym opisuje tato
pracu uprostred nocnej prirody:

»Noc drieme
pod kamennym Hlohom,
kraj sa zmenil
v zakutie krta.
Pod véapencovym
kamenolomom
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hortca piecka
haluzie hlta.
Pred nou sa zvrta,
rudo sa miha
do tmy vyryta
kontura z medi:
Pilidan Suruje,
kloni sa, dviha, a
na piecke mu
mesiacik sedi.*

* % %

Autor ma zmysel pre vizudlne vnimanie prostredia, ¢o sa vo
vyssich versSoch zvyraznuje tym, ze horticu piecku — dnes pokla-
danu ako relikt z minulosti — a z nej vyslahdvajice plamene ohna
kladie prave do scenérie tajuplnej ciernej noci (,,zdkutie krta®).
Antonyma: ohen > < tma; ¢ernava ohna> < no¢na ¢ern; Zivot >
< zanik evokuju vidinu akejsi imaginarnej scény, v centre ktorej
je clovek - Pilisan, vystaveny napospas prirodnému univerzu.
Tym sa zvyraziuje osamotenost ¢loveka vysunutého do stredu
diani, ale sucasne jeho zauzivané, zru¢ne vykonavané pohyby
okolo piecky vypovedaju o jeho symbiéznom vztahu k prirode,
ktora mu poskytuje prostriedky (,skdlie®, ,,drevo®) k zivobytiu.
Chod jednotlivych faz tejto typicky muzskej roboty sa poeticky
znazornuje kumulovanim slovies sg. 3. osoby, ¢asujucich sa podla
vzoru chytat (,hlta ,zvita, sa ,,mihd’ ,dviha®), podstatnymi me-
nami a pridavnymi menami Zenského rodu (,,piecka’, ,, kontiira’,
»vyrytda®). Melddia basne sa zaklada na zamernom vybere a kom-
binovani slov konciacich sa v danom gramatickom tvare na sa-
mohlasku a, d, vytvarajuc v texte prostrednictvom zdruzenych
a preryvanych rymov iluziu dynamiky ,Surovania® (narecové
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slovo z pilisskej oblasti; oznacuje isti fazu vapenarskej ¢innosti;
vyznam slova Surovat je pravidelne hadzat haluzia do pece).

Stvarnenie tohto malého, ale o to vystiznejsieho vyseku obvyk-
lych postupov palenia vapna vsak vo vedomi ¢itatela navodzuje
pocit hiatu, vyplyvajuceho z vedomia, Ze toto tradi¢né ludové za-
mestnanie uz vymrelo. Preto z pohladu dneska zapojenie vape-
narskej kultiry do textu mozno vnimat ako akt muzealizicie,
prostrednictvom ktorej sa aspon v textualnej podobe zachovava
spomienka na nu. Spomenuté realie a modality viazuce sa k nim
sved¢ia o tom, Ze poet naraba s fragmentmi skuto¢nosti zo
svojho vlastného Zivota, ktoré vbuduje do truktury svojich basni.
V tejto stuvislosti sa vynara problematika vztahu medzi realnym
a fiktivnym svetom v ramci literarneho diela, ktoré vnimame pre-
dovsetkym ako jazykovy fenomén.

Fakty skutoc¢ného sveta v Papuckovych basnach (voz, kosec,
hubdr, vrch Hloch, kamenolom, piecka) v priebehu umelecke;j
tikcionalizacie (vyber lexiky, konstruovanie trépov, $tylistickych
tigar, metriky, naracie) splyvaju. Prestupuju sa hranice medzi
readlnym a kons$truovanym svetom, medzi biografickym ja a ly-
rickym ja. Treba vSak brat na zretel, Ze segmenty realneho zivota
sa v literarnom texte stavaju zlozkami fikcie, ktoré vytvaraju
dojem referencie. Papuckove basne priam pontkaju moznost re-
ferencialneho ¢itania, respektive moznost zapojit do procesu in-
terpretacie aj dimenziu vlastnych skisenosti, spomienok a vedo-
mosti Citatela, ktoré v nom vyvolavaju isté referencie. Tymto sa
roz$iruje a obohacuje vyznamova siet diela. To v§ak neznamena,
ze by ovladanie referencialnych odkazov bolo nevyhnutnou pod-
mienkou percepcie lyrickej textary. Takyto spdsob cCitania je iba
jednou z moznosti narabania s textom.
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4.2. Alexander Kormos: Pilisska svadba

Basen Pilisska svadba (1991) uz svojou tektonikou pripomina
ospevovany vrch Pili§. Umiestnenie jednotlivych ver§ov v ramci
textového priestoru vytvara podobu $tylizovaného vrchu do
vy$ky sa vypinajucim $titom symbolizujicim vrchol Pilisa. Tato
forma sa dosahuje premyslenymi textotvornymi postupmi pre-
javujucimi sa vo vybere a usporiadani ver$ov roznej dizky a roz-
neho obsahu, predovsetkym zmyslového charakteru. V sulade
s vertikalnym ¢lenenim textu v ivodnej Casti basne sa v kratkych
dvojslovnych verSoch rysuje vizualny vzhlad vrchu tak, ako ho
lyricky subjekt vidi z rozli¢nych pohladov:

»Zdaleka modra,
zblizka zelena,

tisickrat ospievana,
povestna, pilisska hora!“

Najvyssi bod vrchu neustale meni svoju aktudlnu tvar v zavis-
losti od atmosferickych pomerov, od dialky a smeru jej sledova-
nia, ako aj od momentalneho dusevného stavu lyrického ja.
K hore sa priraduje rad sémanticky pozitivnych privlastkov
(modra, zelena, ospievana, povestna, pilisska), ¢im sa pripravuje
lahodna atmosféra vhodna pre vykonavanie svadobného aktu
slubeného v titule basne. Po uvedeni vonkajsich vlastnosti per-
sonifikovanej hory — nevesty, vymenuvaju sa jej ,vnutorné“ hod-
noty, respektive tie dary, ktorymi uz starocia zabezpecuje zivotne
dolezité podmienky pre tunajsich ludi:
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»Pramene zivota,
studienky nadeje,
bystriny viery
starocia zblnkocu

v lakavej zeleni
spevavych lesov

na tvojich
skalnatych svahoch.”

V tejto suvislosti sa vyzdvihuju rézne druhy vod (pramen, stu-
dienka, bystrina), prameniacich na svahoch Pilisa. Voda vo vni-
mani lyrického subjektu tvori najvac¢siu hodnotu, kedze z nej vy-
viera zivot a dve Zivotne dolezité krestanské cnosti nadej a viera.
Od nepamiti tectice vody svoju trvalu pritomnost ohlasuju
svojmu okoliu zvlastnym zblnkavym zvukom, k ¢omu sa pripdja
spev lesov, vytvarajuc tak harmoéniu svojraznych auditivnych doj-
mov razovitého kraja. Nepretrzité prudenie vody v skalnatych
ubociach pritom navodzuje predstavu o plynuti Zivota v updti
povestnej hory, ¢o sved¢i o jej starobylosti a o hlbokej zakorene-
nosti lyrického subjektu v nej. V citovanych versoch sa vymenu-
vaju typické povrchové elementy krajiny (voda, studienka, drevo,
skala), urcujuce jej hlavné atributy. V nasledujucom tryvku vy-
jadrenie lasky a obdivu lyrického subjektu k doverne znamej pri-
rode sa zintenziviuje striedanim kratsich a dlhsich versov, enu-
meraciou, diakritickymi znamienkami (Ciarky, vykri¢niky),
apostrofou a basnickymi zvolaniami, ktoré dodavaju celkovému
vyzneniu basne slavnostny charakter:

,O, ty tisici raz omladnut4

chodnikmi lasky popretkavana,

premilend hora,
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ty rozkosna koliska nasich rajskych,
hikami ubijanych tazob!“

Ide o zlozené basnické zvolanie za¢inajuce sa apostrofou .0,
ty (...) hora,) a skladajutce sa z viacerych versov akcentujicich
schopnost prirody - imaginarnej zenskej bytosti, neustaleho sa
obnovovania. Pri pohlade na oslavovanu horu, v mysli lyrického
ja sa vyndraju spomienky na svoju mladost, ktorej hora bola pria-
mym svedkom. Tym vdzba medzi nim a nou nadobtda osobnu
dimenziu. Citovd a myslienkova vyrovnanost basne sa vSak zrazu
necakane pretrhava uvedenim do kontextu protirec¢ivého mo-
mentu vyplyvajiceho z kontrastu medzi krasou a stedrostou pri-
rody voci tunaj$im obyvatelom a medzi ich nesplnenymi tazbami
(»ty rozkos$na koliska nasich rajskych, / hukami ubijanych tu-
zob!“). Na prvé ¢itanie sa zda, akoby sa do plynulého sledu pred-
chadzajucich pozitivnych obrazov dostali kontroverzné pohlady
improvizovane. Tomu ale protire¢i ich vedomé umiestnenie prave
na konci strofy, ¢im sa naznacuju v pozadi idylicky nakreslene;
prirody problematické javy tykajuce sa sucasného stavu sloven-
ského obyvatelstva. Po kratkom vyboceni z hlavnej tematickej linie
basne v nasledujucej strofe pokracuje v oslavnom a pochvalnom
tone ospievanie hlavnych aktérov nastavajicej svadby, snubencov
v symbolickom zmysle, nevesty (hora) a zenicha (rodny kraj):

yZnova si odeta

do svojho krasneho kroja,

ako mlada nevesta

paradne vyzdobena,

od vekov zasnubena

s nasim prekrasnym rodnym krajom
s tym nasim tvrdym osudom!“
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Prvé slovo tejto stroty, prislovka ,,znova®, odkazuje na kolobeh
prirody, na zavitanie jari, ked sa obrodi priroda, ked je lasky cas.
Do sviatoc¢nej chvile viak opit vtisne protipolny faktor tykajici
sa osudu poetovho $ir$ieho rodu (,,s nasim prekrasnym rodnym
krajom / s tym nasim tvrdym osudom!®), nachadzajuci sa na vy-
znamotvornom mieste v zavere strofy. Protiklad medzi majestat-
nym prirodnym prostredim a ,,tvrdym osudom® evokuje nega-
tivne spomienky uloZené v historickej pamati narodnostnej
komunity, tradovanej z generacie na generaciu, ako aj sklamanie
z postoja suvekého madarského prostredia k nej. Na druhej
strane vyrok tykajuci sa nepriaznivého osudu mozno vztahovat
konkrétne aj na miestne povrchové podmienky, s ktorymi su-
stavne museli zapasit tamojsi [udia. V zavere basne sa pristupuje
k slavnostnému obradu. V basni sa zachytavaji posledné mo-
menty pred odchodom mladého paru na sobas, v ktorych mozno
identifikovat niektoré zlomky tradi¢nej pilisskej svadby:

»Ivojou ve¢nou krasou opojeni,

s radostnym spevom a tancom pojdeme
na tvoju kvetnatd, slne¢nu svadbul!
Nech Zije vo ve¢nom $tasti a radosti

ten vecne mlady a prekrasny par:
pilisska hora a pilissky kraj!“

Sucastou tejto Casti ritudlu je svadobny sprievod, ktory pri
dobrej nélade, spievajtc a tancujtic odprevadza svadobny par na
sobas. Napokon zo strany svadobnikov odznie vins: ,,Nech Zije
vo ve¢nom Stasti a radosti / ten ve¢ne mlady a prekrasny par: /
pilisska hora a pilissky kraj!“ Kormosov basnicky text mozno
hodnotit ako apateézu rodného kraja s vysokym stupfiom meta-
forickosti, respektive ako myt pilisskej prirody, v centre s vichom
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Pilis. V poetovom pristupe k rodnej zemi vSak nachadzame
znaky dialektického nazerania na svet, ¢o sa prejavuje v jeho celej
poetickej tvorbe. Ako z analyzovanej basne vyplyva, pre neho ni¢
nie je jednoznac¢ne pekné alebo $karedé, dobré alebo zlé. Aj za
kulisami krdsou a harméniou prekypujicim jarnym prirodnym
obrazom objavuje zlomy a trhliny narusajice zdanlivy salad. Vel-
kolepost Pilisa vnima v protiklade s neblahou situaciou sloven-
skej komunity. Protiklady sa v§ak v zaverecnej ¢asti basne urov-
naju a triumfuje nad nimi obrodzujtca sa jarnd priroda.

4.3. Imrich Fuhl: Pili§
Pilis
uz zdaleka vidi§
ta
svetlozelent farbu hory
v burke ¢asu a potom ked mrholi
tu
ta kvapkava radost a ve¢ne fadovy smutok
na povrchu prastarej zemi zhurta sa zleje kruto
do
teplého pradu pomaly vytriezvujicich kmitajucich sa snov
aod
ruzovobelasého usvitu nového da na ¢istych vozoch sa vyvaza hnoj.

Pred niekolkymi rokmi sme nazvali basnika Imricha Fuhla
sliterarnym odvazlivcom spod Pilisa“. Myslime si, ze dovody, kto-
rymi sme vtedy podlozili opodstatnenost tohto titulu, s platné
aj v sucasnosti, hoci pravdepodobne dnes by uz jeho basne ne-

vyvolali az taky objav, ako v obdobi ich vzniku v 80. - 90. rokoch
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minulého storocia. V kontexte slovenskej poézie v Madarsku st
vsak podla nasej mienky aj dnes platné nizsie uvedené myslienky:
»Imrich Fuhl upozornil na seba textami slubujicimi novy,
v slovenskej poézii dovtedy nezvykly, svojsky pristup k svetu. Ako
suverénny, od svojich literarnych otcov (Gregor Papucek, Alexan-
der Kormos) najmenej o dvadsat rokov mladsi odvazlivec, sa ne-
zdrahal zaujat kontroverzné stanovisko k ich basnickej stratégii
v otazke vnimania a umeleckého tvarovania otazok narodnost-
ného bytia. Ovplyvneny opozi¢nym myslienkovym a umeleckym
ovzdus$im Budapesti a Bratislavy 80. rokov 20. storocia, ako aj tra-
diciou svojho rodiska sa prihlasil novou basnickou stratégiou,
spochybnujticou predchodcami reprezentovanej romantizujtico-
patetizujucej, priam do mytickych dimenzii vysunutej etnicity. To
vsak neznamena, ze by si nevazil ich tvorbu. Prave naopak, vy-
chadza z nej, pracuje s arzenalom aj nimi preferovanych motivov
(rodny kraj, zlozky narodnostného bytia: slovenské povedomie,
materinsky jazyk, tradicie a ich perspektivy), ktoré vsak prepisuje
tym, Ze zo vzneSenych vysin Parnasu slovenskej poézie v Ma-
darsku ich zvrhne medzi banality prozaického sveta, patriace do
kazdodenného behu zivota“ (Maruzsova, 2013, s. 87 — 88).
Vychadzame z citovanych nazorov o Fuhlovej poézii a na pri-
klade jeho emblematickej basne Pilis sa pokisime demonstrovat
ich aktualitu aj v sucasnosti. Basen Pilis bola knizne prvykrat uve-
rejnend v antolégii Chodniky (1984). Uz svojou architektonikou
pripominajicou vrch Pili$§ na seba upozornuje. Forma kaligramu
(graficka basen) bola blizka autorovym experimentujucim snaham,
pricom vyhovela aj jeho zaujmu o mozné formy vizualneho stvar-
nenia sveta. Verse su usporiadané typograficky do trojuholnika,
$picku ktorého vytvara titul basne. Tymto grafickym rieSenim
nazov Pili$ zastupuje naraz dve funkcie: je organickou sticastou ob-
razu vyvolavajiceho predstavu o prirodnom tutvare; sicasne expo-
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nuje tému basne, o ¢om vsak informuje aj tvar kaligramu. Basen sa
zrodila na zaciatku 80. rokov 20. storocia, ked mal za¢inajuci poet
sotva dvadsat rokov. Prostrednictvom basnickej reci sa pokusil vy-
spovedat sa zo svojich trpkych skasenosti a sklamani vyplyvajicich
z rozporuplnych dobovych kulis. Priepast medzi idedlmi a skutoc-
nostou vyjadril v kontradikénych obrazoch plnych vnutorného na-
pétia, ktoré sa snazil urovnat a nachddzat z nich vychodisko.

Fuhl si v§ima meniaci sa obraz Pili$a pocas burky prinasajuice;j
dazd a v case, ked nad horou mrholi. Jesenny obraz prebudza-
jucej sa krajiny vyvolava pocit chladu, tiesne a osamotenosti
a udava celej texture pochmurny ton. Kvapky dazda v mysli ly-
rického subjektu evokuju rad volnych asociacii nadvazujucich na
seba v retazovitom slede. Pohlad na padajtci dazd v mysli lyric-
kého ja uvadza do pohybu dve kontrastné dusevné rozpolozenia:
radost > < smiitok, ku ktorym sa priraduji dazdovymi kvapkami
indpirované, konstruované vlastnosti vtelené do binarnych opo-
zicii. Ide o Stylistickd figiiru nazvant oxymordn (druh metafory),
vznikajucej spdjanim dvoch slov s kontrastnym vyznamom,
navzajom sa vylucujucich: kvapalna radost > < ladovy smutok.
V oboch pripadoch sa vychadza z urcitej fazy skupenstva atmos-
ferickej vody (dazda). K slovu radost sa pripdja predstava jej kva-
palnej konzistencie, kym k slovu smuitok sa priraduje vizia ladu,
tuhej, pevnej latky. Na prvé ¢itanie sa moze zdat nezmyselné zIa-
¢enie tychto vzajomne sa protireciacich dvojic slov. Pri zamysleni
sa nad ich vyznamom v$ak objavujeme stvislosti medzi nimi,
v ktorych st ukotvené znaky originalneho myslenia basnika,
smerujuce k odkryvaniu mnohoznacnosti sveta. V suvislosti
s tym sa opravnene nadhodi otazka: Aka je kvapalnd radost? Aky
je ladovy smitok? Odpoved mozno hladat v typickych znakoch
jednotlivych fenoménov. Kvapalna latka ma tekuty charakter
a vynika tym, Ze je neforemna. Z toho vyplyva jej nestalost, ne-
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stabilnost, neurcitelnost, prchavost. Oproti tomu Iad, pevné sku-
penstvo vody, sa vyznacuje stalostou, pevnostou, stabilitou a fo-
remnostou. Ked uvedené vlastnosti premietneme na slova radost
a smutok, vyjadrujuce zlozita psychicka situdciu, lahko zistujeme
spojiva medzi ich vyznamami. Radost a smutok su tazko defino-
vatelné dusevné stavy, pre ktoré su platné vSetky vymenované
znaky spominanych skupenstiev atmosferickej vody objavujuicej
sa v basni. V zmysle toho dochadzame k nazoru, ze lyricky sub-
jekt basne pocituje docasnu, prechodnu a chvilkovu pritomnost
radosti vo svojom Zivote, kym smutok mu je trvalym, uréujacim
znakom Zivotného pocitu. Protirecivost obrazov sa zintenziviiuje
zapojenim zrazky medzi snom a realitou do kontextu. Skuto¢nost
zastupuju negativne diania odohravajtice sa v $irsich, svetovych
rozmeroch, ktoré posobia na ¢loveka rozladujico a vyvolavaja
v niom pocit sklamania a skepsy. Tieto okolnosti sposobujui u jed-
notlivca pocit neistoty a ohrozenosti, ktory sa vkrada aj ,,do te-
plého priidu (...) snov“akazi ich pokojny priebeh. Slovné spojenie
»teply prid“ vo vyssom kontexte odkazuje na prijemny chod
spanku podnieteného hmatovym vnemom. Sti¢asne sa v asociac-
nej retazi stava vychodiskom pre uvedenie vyrazu ,,hnoj ¢im sa
v mysli aktivizuje aj cuchovy a zrakovy vnem, vytvarajuc realny
obraz beznej, rannej dediny, ked necakane, poslednym slovom
posledného versa sa presekne dovtedy pravidelné plynutie versov
takmer $okujucim konstatovanim ,,a od ruzovobelasého tisvitu
nového dna na cistych vozoch sa vyvaza hnoj". Tymto vsetko, ¢o
predtym povedal v basni, obratil naruby naznacujuc, Ze vytriez-
vel zo svojich iluzii a v snahe vymanit sa z neprajného sveta na-
chadzal svoje miesto v rodisku, kde pokojne plynie zivot.
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III. POETIKA PRIESTORU

1. Poznamky k problematike priestorovosti

V predchadzajucej kapitole sme poukazali na priestorovost ako
na zakladnu ¢rtu poézie pilisskych basnikov. V tejto casti pokra-
¢ujeme v podobnej linii s tym rozdielom, ze sa mienime osobitne
venovat niektorym priestorom vyskytujucim sa v poézii nasich
basnikov, ktoré oznacujeme ,,inymi priestormi®, pojmom prebra-
nym od francuzskeho filozofa Michela Foucaulta, ktory svojou
stadiou O jinych prostorech / O inych priestoroch (1967) polozil
zaklady teorie priestoru. Spolu s dal$imi filozofmi (napr. Henri
Lefebvre, De Certeau) podnietil vyskumy problematiky priestoru
z pohladu roznych spolocenskych vied, ktoré vyustili do tzv.
»priestorového obratu“ v 90. rokoch minulého storocia.

»Priestorovy obrat“ v oblasti kultirnych vied kladie do centra
svojho zaujmu kategodriu priestoru ako vychodisko pri osvojovani
si a interpretovani sveta. Vysledky badani zamerané na tuto
otazku poukazali na to, Ze priestor, v ktorom Zijeme, nie je
prazdna entita, ale je siet vzajomne sa prepletajucich a ovplyv-
nujucich roéznych vztahov. Problematiku priestorovosti a jej
vztahu ku kulture podobne vnima napriklad aj rusky literarny
vedec Jurij Lotman, ktory pod priestorom a kultirou rozumie
dve uzko suvisiace, navzajom sa prelinajice entity. Pod umelec-
kym a literarnym priestorom chépe taky model sveta, o ktorom
sa autor umeleckého diela vyjadruje na zaklade svojej mentalnej
mapy [mental map] (Lotman, 1994, s. 119 - 121).
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V suvislosti s mentalnou mapou alebo mentalnym priestorom
poskytujucim basnikovi jedine¢ny sposob videnia sveta sa odvo-
lavame na basne troch pilisskych basnikov, interpretovanych
v predchadzajucej kapitole. Zaujimavostou tychto basnickych tex-
tov je, Ze ich spolo¢nym indpira¢nym prirodnym objektom je vrch
Pilig, avsak jeho lyricku transformaciu riesili vSetci traja autori
odlidne. Gregor Papucek si v§imal drobné zanrové scénky z kaz-
dodenného zivota plyntceho v udoli a na svahoch vrchu; Alexan-
der Kormos svoju lasku k hore a pili§skemu kraju tvaroval vo
forme ich alegorickej svadby; Imrich Fuhl sa vyjadril k téme Pili$
v abstraktnych, retazovito sa spajajucich asociaciach. Tymto pri-
kladom demonstrujeme podstatu mentalnej mapy daného jed-
notlivca, ktora vychadza z objektivnych danosti prirodného
ukazu, ku ktorému sa pripajaju roznorodé subjektivne elementy
(osobna viazba, spomienky, zazitky, vedomosti, obrazotvornost,
schopnost imaginarneho myslenia). Mentédlna mapa poukazuje
na to, kto a ako vnima svoje prostredie a ¢o si vyberie z roznych
objektov vytvarajucich isty priestor, resp. aké obsahy im priraduje.

2. Pojem ,,iné priestory®, ,, heterotdpie”

V centre nasho zaujmu je objasnenie pojmu ,,iné priestory*, ktory
Foucault pouziva striedavo s pojmami ,,iné miesta“ a ,,heteroté-
pie“. V lyrickych textoch pilisskej a juznodolnozemskej slovenske;
poézie budeme sledovat tie znaky, ktoré prisluchaju kritériam
pojmu ,,iné priestory“ a pokusime sa odhalit, v com spociva ich
»inakost“ oproti beznym priestorom, respektive ¢im prispievaju
k posilneniu slovenskej — lokalnej identity.

Heterotdpie st istymi druhmi priestoru. Foucault za heteroto-
pie oznacuje tie priestory, ktorych spolo¢nym znakom je, Ze su vo
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vztahu so vSetkymi ostatnymi miestami, pricom siet vztahov ob-
siahnutych v nich spochybnuji, neutralizuji alebo prevracaju.
Rozoznava dva zakladné typy priestorov, ktoré su spojené so vset-
kymi ostatnymi priestormi, avak vSetkym protirecia. St to utépie
a heterotopie (Foucault, 1996, s. 75). Z hladiska zamerania nasej
prace nas zaujimaju heterotopie a obvzlast tie ich druhy, o ktorych
si dovolujeme predpokladat, ze sa v kontexte poézie basnikov
z pilisskeho a juznodolnozemského prostredia vyhranovali ako
svojrazne heterotopie nosiace Foucaultom urcené znaky v kom-
bindcii s typickymi ¢rtami pre dand slovenski komunitu. Podla
nasej mienky takymi skuto¢nymi zemepisnymi ¢i kultirnymi
priestormi, ktoré sa dostavaju do kontextu basni umeleckou fik-
cializaciou, su ,vrch Pilis ,cintorin® a ,lod™. Foucault vo svojej
studii v siedmich bodoch (principoch) zhrnul typické érty prie-
storov, ktoré nazyva heterotopiami a uvadza aj priklady, do kto-
rého druhu ich zaraduje. V nasej praci sa dotykame iba tych prin-
cipov, ktoré stvisia so spominanou trojicou ,inych miest®. Ako

7y

prvému z uvedenych priestorov venujeme pozornost ,,vrchu Pilis®.

3. Vrch Pilis$ ako svojrazna heterotdpia
Pilisanov

Vrch Pili$ sa stava ,,inym miestom®, heterotopiou tym, Ze je sku-
toénym prirodnym tkazom, zaroven je aj mytickym priestorom.
Je dolezitym etnoidentifika¢nym faktorom, symbolom pili$skych
Slovakov. Je zvlastnym miestom, ktoré svojou starobylou histo-
rickou a sakralnou atmosférou salajicou z jeho svahov, bystrin,
studienok a jaskyn, zo svojraznej fauny a flory a z bielych vapen-
covych skél r6zneho tvaru posobi na zmysly priam imagindrne.
Pritomnost sucasného navstevnika na plesatom vrchole Pilisa vy-
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tvara v niom predstavu o svojom akomsi transcendentalnom sply-
vani s vrchom prevtelujicim sa do podoby nadpozemskej bytosti.
Toto zvlastne prostredie je vhodné na zamyslenie sa nad dejinami
jednotlivca a kolektivu a na vyvolavanie spomienok z onych dav-
nych mytickych ¢ias, ktorych Pili§ bol priamym svedkom. Tymto
sposobom dochadza k splyvaniu medzi mytickym a su¢asnym
¢asom nosiacim v sebe aj odkazy na budicnost.

Vrch Pili§ vnimame ako ,,iné miesto, ako $pecificku hetero-
tépiu, ktort vytvérali a napliali svojimi vedomostami, skisenos-
tami a emdciami generacie predkov a ktoré od nich prevzali
a prisposobovali aktudlnym vyzvam doby dne$ni pilisski potom-
kovia. V suvislosti s tymto konstatovanim sa opierame o nazor
M. Foucaulta, podla ktorého ,,na svete neexistuje ani jedna kul-
tura, ktora by netvorila heterotdpie. Je to konstantou akéhokolvek
spolocenstva. Ale heterotopie maju oc¢ividne rozne formy“ (Fou-
cault, 1996, s. 77). Myslime si, Ze Pili§ ako priestor literatury, prie-
stor spominania a kulturno-historickej pamite, ako priestor de-
klarovania pilisskeho povedomia, materinského jazyka, spevne;j
kulttry a etickych zasad tunajsieho obyvatelstva, zapada medzi
»rozne formy“ heterotdpie.

3.1. Meniace sa funkcie PiliSa — nové formy
vyuzivania priestoru

Hora svojim spiritualnym ovzdusim podnecuje svojich obdivo-
vatelov k aktivizacii sil na poli posiliiovania ndrodnostnej spo-
lupatri¢nosti. Jej vyzvu prijali milovnici Pilisa a v roku 2009
polozili zéklady netradi¢ného druhu slovensko-pilisskeho kul-
turneho podujatia usporiadaného kazdoro¢ne v maji na vrchole
PiliSa, zameraného na revitalizaciu podpiliSskej pospolitosti a jej
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kultary v Sir§ich rdmcoch. Dali mu ndzov ,,Spolo¢nymi chod-
nikmi - v znameni prehlbovania priatelstva® a urcili aj jeho ciele:
svzdavat hold pamiatke predkov, zazit sudrznost, prispiet
k zomknutiu sil ludi dobrej vole, prehlbovanie priatelstva medzi
jej ucastnikmi a medzi narodmi Slovenska a Madarska® Pri jeho
zrode stéli vedice osobnosti pilisskeho slovenského spolocen-
stva, Mlync¢ania Marta Demjénova, Jozef Havelka a Imrich Fuhl.
Ich ¢innost podporovali mnohi priaznivci prirodnych kras hor-
natej krajiny a mentality tunajsich Iudi. Medzi nimi bol aj Juraj
Migas, toho ¢asu mimoriadny a splnomocneny velvyslanec SR
v Madarsku, ktory mal patronat nad prvym vystupom na Pilis.
Po jeho predc¢asnej smrti na znak tcty k jeho huménnej osob-
nosti a véestrannej pomoci poskytnutej Pilifanom pocas jeho di-
plomatickej sluzby organizatori podujatia modifikovali jeho po-
vodnu napln, ¢o zahrnuli tiez do nového nazvu: ,,Vystup na vrch
Pili§ - Memorial Juraja Migasa“ (2016).

Vychadzame z jubilejnej, v poradi desiatej pesej tury spojene;j
s pietnym aktom (2019) ,,Vystup na vrch Pili§ - Memorial Juraja
Migasa“ a v§imame si zakladné ¢rty podujatia, ktoré hodnotime
ako novu tradiciu. Sledujeme jej kazdoroc¢ne sa opakujtce $pe-
cifické ritualy, symboliku a jej ohlasy v poézii. Zaujima nas aj to,
akymi novymi funkciami a vyznamami sa obohacuje vrch Pilis
prostrednictvom tejto novej formy perspektivneho narodnostno-
kultarneho podujatia, ktorého vychodiskom je akt spominania
na predkov a na dvoch (medzi¢asom nahle umrel aj Jozef Ha-
velka) jeho iniciatorov.

Akt spominania ako prvotna zlozka Vystupu na Pilis tzko su-
visi so sviatkom, ktorého konstantnym prvkom je taktiez spomi-
nanie. Ludia oslavuju to, na ¢o sa hodlaju pamatat a takym spo-
sobom sa snazia udrziavat pri zivote udalosti a osobnosti, ktoré
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z hladiska ich Zivota, respektive zivota kolektivu si vyznamné.
Nejde v$ak len o holé spominanie. Keby islo iba o to, nase sviatky
by sa vyprazdnili. Spominanie nosi v sebe aj potencial obnovenia
strnulych elementov spomienok (Kapitény Agnes — Kapitany
Gabor: Az iinnep mint emlékezés, az emlékezés mint iinnep / Svia-
tok ako spominanie, spominanie ako sviatok)'.

3.2. Ritualy jubilejného desiateho Vystupu
na Pili$

V suvislosti s ritualmi praktizovanymi pri Vystupoch na Pili§ sa
odvolavame na Foucaulta, podla ktorého isté typy heterotopie vo
vSeobecnom zmysle nie st volne pristupné miesta, akymi su ve-
rejné miesta. Pred pristupom sa jednotlivec musi podriadit ur-
¢itym ritudlom a pristupit ocisteny. Aby sme sa dostali do vnutra,
musime mat urcitd priepustku a sme povinni vykonat urcité
gesta. (Foucault, 1996, s. 83). V pripade Vystupu na Pilis takouto
»priepustkou” su isté ritudly, ktoré sa stavali ustalenymi ele-
mentmi podujatia.

Domnievame sa, Ze nova tradicia zalozena Pilisanmi vynika
$pecialnymi znakmi sviatku, medzi ktorého zakladné kritéria
patria tieto ustalené ritualy:

1. privitanie ucastnikov pesej tury pod spomienkovymi tabu-
lami slovenského diplomata Juraja Migasa a mlynského rodaka,
Jozefa Havelku, umiestnenymi na prieceli Strediska pilisskych
Slovakov v Mlynkoch; 2. kladenie vencov k spomienkovym ta-
buliam; 3. spolo¢né spievanie pilisskej hymny; 4. spolo¢né spie-

10 http://communicatio.hu/jelkep/2012/1_4/kapitany_agnes_kapitany_gabor.htm
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vanie zhudobnenej basne Alexandra Kormosa v sprievode ozem-
buchu'': ,Milovnici Pilisa“ ktoru tcastnici podujatia prijali za
hymnu Vystupov na Pili§; 5. omsa v miestnom rimskokatolickom
kostole; 6. vystup na vrchol Pilisa; 7. kultarny program: spev
a tanec, v sprievode harmoniky a ozembuchu; 8. piknik.

Uvodny prihovor Imricha Fuhla'?: ,,Spolo¢nymi chodnikmi
- Vrati sa nam modrost nasho pili§skeho neba?, predneseny na
premiére vyznamnej udalosti nas informuje o tom, Ze pri jej od-
$tartovani boli medzi ritualmi aj také, ktoré ako z odstupu casu
vidime, sa neuviedli pri kazdej prilezitosti alebo sa objavili strie-
davo. Takymi prvkami st: odznenie slovenskej a madarskej tat-
nej hymny; sadenie stromu; ovencenie stromu slovenskou triko-
lorou. Statne hymny sa stdvaji stcastou ritudlu v pripade, ak st
pritomni predstavitelia diplomatického zboru. Ujala sa skor re-
gionalna hymna PiliSanov a hymna ospievujica Vystup na Pilis.
Pouzivanie oboch hymien sved¢i o tom, ze Pilisania sa zaumienili
touto cestou poukazat na svoje osobitné etnokultdrne znaky, kto-
rymi sa odlisuju od ostatnych slovenskych komunit. Ritus sade-
nie stromu a jeho ovencenie sa neujal kvoli zniceniu zasadenych
a ovencenych stromov neznamymi pachatelmi.

Ozembuch je stredoveky Iudovy bici hudobny nastroj. Je to dlha palica,
ove$ana rolnickami, zvoncekmi a podobnymi predmetmi, ktorou sa tlcie
o zem. Pramen: https://ozembuch.webnode.cz/. Podla informécii basnika-
hudobnika Alexandra Kormosa sa ozembuch pouzival v pili§skom regiéne
este aj v medzivojnovom obdobi a vynimo¢ne sa s nim stretdvame aj v st-
¢asnosti, napriklad na fasiangovom béle v roku 2019 v Kestuci, a toho
istého roku aj pri jubilejnom, desiatom vystupe na Pili§, kde hudobnik Jan
Machaj pouzival tradi¢ny fudovy bici néstroj: ozembuch.

12 www. oslovma.hu XXX PilT 2009
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3.3. Pili§ska hymna ako etnoidentifika¢ny znak
Pilidanov

Hymna®® popri §tatnom znaku a vlajke reprezentuje narodné
symboly daného $tatneho utvaru a vyjadruje spolupatri¢nost
jeho predstavitelov.

Popri $tatnych hymnach existuju aj regiondlne ¢i skupinové
hymny, v suvislosti s ktorymi sa odvolavame na vyskumy etno-
muzikologicky Evy Krekovicovej ,,(...) mozno aj na nizsich sku-
pinovych urovniach identifikacie pozorovat existenciu piesni,
ktoré plnia podobnu ulohu. Stretdvame sa s nimi napriklad na
mensinovej regiondlnej drovni. (...) Takato piesen je spravidla —
podobne ako $tatna hymna - symbolom spolupatri¢nosti ¢lenov
skupiny, ktori prostrednictvom jej spolo¢nej interpretacie de-
monstruju a potvrdzuju prislusnost k skupine® (Eva Krekovicova,
2006, s. 296 — 297). Takouto piesniou je hymna Slovakov v Ma-
darsku Daj Boh stastia tejto zemi'* a lokalna hymna Pilisanov
Pilisska hymna, ktora je predmetom nasho zaujmu.

B Vznik hymien v nasom stredo-vychodoeurépskom régione uzko suvisi
s narodnouvedomovacim procesom formujucich sa novodobych narodov
v ramci multikultdrneho, mnohonarodnostného Uhorska v obdobi narod-
ného obrodenie. Hymna v obdobi svojho vzniku bola vychodiskom a za-
kladnou zlozkou pri vytvarani svojrazneho sebaobrazu jednotlivych narodov.
Odvolavalo sa v nej na hrdinskt minulost a na vychyrené ¢iny predkov,
¢asto v konfrontacii so si¢asnostou. Je lyrickym zanrom, etymologicky po-
chadza z gréckeho slova hymnos = chvalospev, ma spolo¢né vlastnosti
s 6dou. Oslavuje sa v nej zemepisna mytologia pravlasti a ich tizemia, ktoré
sti¢asne obyvaju. Vo viésine pripadov sa do jej centra kladie taky vyznamny
prirodny ukaz, ktorym sa stotoznuja ¢lenovia istého naroda.

4V stanovach Zvizu Slovakov v Madarsku z roku 1993 sa uvadza, ze ZSM
moze disponovat odznakom a hymnickou piesniou. Piesen vo funkeii hymna
véetkych Slovakov v Madarsku prvykrat odznela az v roku 2002 v Hronci na
XII. Konferencii Zviazu Slovakov v Madarsku. (E. Krekovi¢ova, 2006, s. 298).
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Pilidska hymna je vyznamnym etnoidentifikacnym znakom
slovenského obyvatelstva zijuceho v udoli Pilisa, sucasne je aj
symbolom, ktorym sa odlisuje od ostatnych slovenskych komu-
nit v Madarsku. Toto dielo vytvorili dvaja autori. Jednym z nich
je Slovak, niekdajsi pilissky (mlynsky) rechtor Jan Gajan. Hudbu
a text zlozil spolu so svojim madarskym kolegom cestou do za-
hranicia, preto vznikol text pévodne v madarskom jazyku. Do
slovenciny ho prelozil Gregor Papucek. Preklad sa zacal $irit
medzi pilisskymi Slovakmi v roku 1993, ked vysiel v novom ka-
tolickom spevniku Aleluja'.

V Pilisskej hymne sa ospevuje a velebi rodny kraj pod PiliSom.
Do prostredia textu hymnickej piesne sa kladie kazdym Pilisa-
nom cteny, oblubeny a obdivovany myticky vrch Pilis:

»Prelet sokol horou kriZzom,
pekny chotar pod PiliSom
chval, chval, chval!
Vykupes sa v divej krase
skal, skal, skal.

Nehudi tu $ire more,

len nas ¢asto v hustej hore
vetrik vyrusi,

ked nam Pilig, les praveky,
$epka do dusi.

Refrén

V tych pilisskych dubravach,
laskajui nds bujné koruny.
Tisice kras, nebo na zemi.“

5 http://www.oslovma.hu/pilis-slovak.hu/literatura/17-irodalom/30-pilisska-
hymna?fbclid
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Text hymny vychddza z prirodnych atvarov pestro ¢lenitého
priestoru znazorneného v tvodnych versoch kolmym letom so-
kola zhora nadol na ,,pekny chotdr pod Pilisom*. Letom sokola sa
presne vymedzuje sakralne miesto obyvané PiliSanmi. Tunajsi
obyvatelia Ziju v izkom vztahu s prirodou, dokazom ¢oho je ich
doverny a laskyplny vztah k nej a k svojmu milovanému vrchu.
Kochaju sa v ,,divej krase skal“ a v hustej hore, pricom radi po-
¢tvaju hlas Pilisa, ked im za$epne nieco povzbudzujtce. V ref-
réne sa ich harmonicky postoj k rodnému kraju posilnuje s ob-
razom ,,pili§skych dabrav®, ktorych stromy bujnych korun
pohladkavaju ich z lasky k nim za ich dobrotivy postoj k stro-
mom. Vo finalnom obraze refrénu sa vyslovuje pozitivne hod-
notenie a obdiv rodného kraja, ktoré vnimaju jeho rodaci ako raj
na zemi ,nebo na zemi®

3.4. Hymna pesej tury na Pili§

Po spolo¢nom zaspievani Pilidskej hymny vytvarajicej vznesenu
atmosféru a po vykonavani pietneho obradu podujatia sa ticast-
nici citovo uvolnuju a odovzdavaji neviazanej zabave a pohode.
K navodeniu bezprostrednej a prijemnej nalady zaspievaju pie-
sen, ktorej text a hudbu zlozil Alexander Kormos s ndzvom Mi-
lovnici Pilisa:'s

Pdvodna béasen sa zrodila pri prileZitosti 5. vystupu na Pili$, ktorého sa zu-
Castnil aj jej autor. KedZe tato pesia tira sa kazdy rok opakuje, autor musel
aktualizovat a doplnit jej text, aby bol platny pre kazdy vystup na Pili3, ale
aj pre obyvatelov vsetkych slovenskych dedin, nielen pre Santov. Iba tak
sa mohla stat tdto basent Hymnou pesej tary na Pilis.
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»Milovnici nasho kraja
vystupili na Pilis,

aby sa tam pobavili,

a zhodili z pleca kriz.

Ozvala sa muzika
slovenského jazyka.
Toho nasho prekrasneho
slovenského jazyka.

Hned sa strhol rezky tanec,
prevesely spev a ruch,
harmoniku doprevadzal

v zivom rytme ozembuch.

Ozvala sa muzika
slovenského jazyka.
Toho nasho prekrasneho
slovenského jazyka.“

Tato piesen priaznivci tohto podujatia prijali za svoju Hymnu
pesej tury na Pilis. V suvislosti s tym sa nadhodi otazka, ¢o ich
z tejto basne oslovilo, Ze ju pojali medzi symboly pilisskosti?
Z dovodov moze byt ako prvy jej vesely obsah opisujuci priebeh
udalosti, ktory koresponduje s jej cielom uvedenym v basni ,,aby
zhodili z pleca kriZ‘; aby sa zabavili, citili sa dobre. K spevu sa pri-
pdja sprievod ozembuchu a harmoniky, zvysujic rozjarenu at-

mosféru:
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»Mlada pani v nasom kroji
vzyva ludi do kola,

pekne tanci nasu polku,
staby na béle bola.

Ozvala sa muzika
slovenského jazyka.
Toho nasho prekrasneho
slovenského jazyka.

Pili§ je tu vrchol druzby,
krasny domov Slovakov,
ktori radi privitajua

svojich milych rodakov.

Spievaj zlatd muzika
slovenského jazyka.
Toho nasho prekrasneho
slovenského jazyka.”

Druhym dévodom je pravdepodobne skutoc¢nost, Ze Kormo-
$ovi pri vymenuvani typickych vlastnosti Pili§anov boli vzorom
prave rodaci, ktori pravidelne navstevuju tento program a v spra-
vani ktorych objavil vrodené slovensko-pilisske povahové ¢rty
ako pohostinnost, otvorenost voci svetu a voc¢i novému, laska
k prirode, srde¢nost a v neposlednej miere vyvinuty zmysel pre

spev, hudbu a tanec.
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3.5. Kulticka basen Alexandra Kormosa: Topol ako
sucast ritualu

Vratme sa vs$ak k titulu cez Fuhlove tvodne slova, ktoré konci
otazkou: ,,Vrati sa nam z modrosti nasho pilisskeho neba?“ Tu sa
moze nastolit otazka aj zo strany Citatela, ved k tomu, aby sa nieco
vratilo niekomu, najprv ktosi a ¢osi musel komusi vziat. Odpoved
sa skryva v basni baladického ladenia Alexandra Kormosa Topol,
v ktorej sa hovori o vyrtbani bujného topola, ,,(...) rasticeho na
Paziti, pri vapennych peciach. Bol taky hruby, Ze ani dvaja chlapci
ho nemohli oblapit.“ (A. Kormos$ sa zmieni o topoli v sukrom-
nom rozhovore.) UZ druhou citovanou vetou sa naznacuje, ze ak-
iste ide o zmytizovany strom, ku ktorému sa viazu spomienky
mnohych Pilisanov, ktori ho mali radi a vidavali ho este v jeho
plnej krase:

-V prekrasnom pilisskom tdoli
vyrastol bujary topol.

Z vapennych peci sa kudoli

na listy sada mu popol.

Raz ho vsak vytali, spalili,
vykvitla Zerava ruza;
ziskali chlebicek spanely:
bielunké vapno jak dusa.

V hastinach distili dabravy,

palili krpaté chrastie,
vsetko, ¢o zbytocne rastie.
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Ale ten topol ked rubali,

prajuc si vac¢si kus chleba,
stratili z modrosti neba.”

Topol mohol vidiet aj autor spominaného tvodného prejavu,
aj s niektorymi ucastnikmi podujatia, ved basnicky text uzrel
svetlo sveta v roku 1980 a bol kniZne publikovany v roku 1981
v prvej basnickej zbierke Kormosa, Polyfonia. Topol svojou vy-
nimoc¢nou urastenostou patril medzi dominantné orientacné
body prostredia, preto s jeho stracanim sa z dohladu ostalo po
nom prazdne miesto ako memento jeho pominutia, ¢o okolo-
iducich zvyknutych na jeho vzhlad naplialo pocitom Hitosti.
Prvy vystup na Pili§ bol vhodnou prilezitostou na to, aby sa ozi-
vila spomienka na vyrubany strom a aby sa napravila predchod-
cami sposobena ujma na prirode. Tato snaha sa uskuto¢nila
v slavnostnom akte zasadenia a ovencenia jasena slovenskou tri-
koldrou. V tejto suvislosti sa odvolavame na nazor autorskej dvo-
jice,”” v zmysle ktorého spominanie spliia funkciu sprostredko-
vatela medzi minulostou a sticasnostou vtedy, ak privedie
spominajiceho k novym asocidciam ¢i pristupom vo vztahu
k danej spomienke, ktoré sa potom prepletajui, vzajomne uvadza-
juc jedna druht do obrodzujtiiceho sa pohybu.

Topol je symbolom vapenarskeho zivota plynicim v jemne sa
kadoliacom dyme peci, ktory sa usadzal na jeho listoch, ako na
vlasoch a na celom tele vapenarov. V ich blizkosti prezival po-
dobny osud ako oni - boli odkdzani na seba, avsak predsa ho vy-
tali z praktickych doévodov, potrebovali ho ako palivo do piecok,
pre zivobytie. V nasej interpretacii posledna strofa ,,Ale ten topol

17" http://communicatio.hu/jelkep/2012/1_4/kapitany_agnes_kapitany_gabor.
htm
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ked rubali, / prajuc si vacsi kus chleba, / stratili z modrosti neba®.
symbolizuje zanik zivej bytosti, k comu sa dopustilo z nudze.
Podla nasej mienky tcastnici tohto aktu museli pre vykonavanie
symbolickej zrady voci stromu pocitovat vycitky svedomia, ba
mohol ich trapit aj pocit viny. V balade po previneni hrdinu za-
konite nasleduje trest. V nasom pribehu trestom moze byt strata
»Z modrosti neba“, pod ¢im rozumieme stratu bozskej naklon-
nosti voci drevorubac¢om. Interpretacia basnickych obrazov viak
moze byt rozna v zavislosti od vedomosti a Zivotnych skusenosti
vykladaca. Mame k dispozicii autointerpretaciu tejto kultickej
basne od jej autora Alexandra Kormosa, z ktorej citujeme nie-
kolko zaujimavych myslienok:

»Modra farba je tu symbolom slovenskosti, ako jedna z farieb
slovenskej zastavy, ktora farba ju odlisuje od zastavy madarske;j.
Tu sa skryva aj dal$i vyznam basnickej vypovede: jednou z pric¢in
straty »z modrosti neba« bol aj spdsob zabezpecenia Zivobytia,
zelajuc si vacsi kus chleba. Avsak v druhej strofe st skryté aj farby
madarskej trikolory: Zerava ruza, bielunké vdpno ako dusa, ze-
leny topol, z ktorych ¢ervend a biela farba prislticha aj slovenske;
zastave. To znamena, ze Slovaci a Madari nielen v zastave maju
nieco spolo¢né (bielu a ¢ervent farbu) ale mnoho spolo¢ného je
v 3j ich dejinach a kulture.”

Poet v tejto basni uplatnil symboliku farieb, cez ktoru identi-
tikujeme jeho postoj k dvom ndrodom, Slovikom a Madarom.
Spolo¢nu historickt minulost vyjadruje rovnakymi farbami na-
rodnych vlajok (¢ervena, biela), kym rozdiely medzi nimi zna-
zornuje farbami odlisnymi (modrou, zelenou).

Domnievame sa, Ze odpoved na Fuhlovu otazku mozno vy-
¢itat jednak z basne, jednak z vyssich interpretacii. Napokon vy-
vstava tu este jedna otazka, poloZena na konci pozdravu I. Fuhla:
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¢i sa ritualnym sadenim stromu podari ,,ziskat spét aspon len
kasok z tej stratenej modrosti nasho pilisskeho slovenského
neba.“ Nazdavame sa, ze i$lo o skvely pokus nahradenia straty
vyplyvajtcej zo skutkov predchodcov. Pri tomto momente sa vy-
rovnavaju vztahy medzi predchadzajicou a sti¢asnou generaciou
a v priebehu tohto procesu sa sucasnici zaraduji do kontinuit-
ného vyvinu s prislusnikmi svojho rodu, uvedomujuc si svoju
zodpovednost za svoju budicnost.

Po predstaveni jednotlivych ritudlnych zloziek viazucich sa
k novej pili$skej kultirnej tradicii ,,Spolo¢nymi chodnikmi — Me-
moridl Juraja Migasa“ predstavime dve basne, ktoré sa sice tesne
neviazu k Vystupom na vrchol Pilisa, ale z iného uhla pohladu
rozvijaju a obohacuju jeho vyznamy.

3.6. Pili$ ako symbol odboja

V tejto tematike uvedieme basen: Alexandra Kormosa V trinds-
tich dedindch a Gregora Papucka: Pilis.

Alexander Kormos: V trindstich dedindch
(Pocta pilisskemu regionu)

Pilis sa v predstavach basnika stava symbolom narodnostného
odboja proti akejkolvek moci, zaroven sa stava aj formovatelom
moralneho a ideového postoja Pilisanov k svetu.

Basen Alexandra Kormosa V trindstich dedindch je aktualizo-
vanie kultovej basnickej skladby slovenského romantizmu Smrt
Janosikova z pera Jana Bottu. Medzitextovl nadvéznost (inter-
textualitu) dvoch basni postrehneme hned pri prvom dotyku
s jej prvym verSom: ,, Hori ohnik hori“, ktory v duchu spontanne
recitujeme dalej, ved tivodnti ¢ast Bottovho diela si paméta kazdy
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zo svojich studii slovenskej literatary: ,na Krdlovej holi, / ktoze
ho naklddol / dvandsti sokoli / dvandsti sokoli, / sokolovia bieli, /
akych ludské oci / dalej nevideli.“ Vzapiti zistujeme, ze v Kormo-
S$ovej basni ide o jedného ,,sokola“ naviac, nez u Bottu a sakralny
priestor, kde sa organizuju ,trindsti sokoli“ do spolo¢ného boja
sa nenachadza v Tatrach, ale v ,, Plesskom pohori:

»Hori ohnik, hori
osvetluje hory.
Ktoze ho nakladol?
— trindsti sokoli.

Trinasti sokoli,
sokolovia bieli,
akych ludské oci

viacej nevideli.

Ked vatru rozlozia
na Ple$skom pohori,
v trinastich dedinach
biely den zazori.”

Nazdavame sa, Ze vedomym pouzivanim historického variantu
nazvu ,, Ples“ mieni Kormos sledovat viac cielov: 1. chce poukazat
jednak na starovekost'® pohoria, a tym zdoraznit hlboku zraste-
nost viacerych generacii PiliSanov s touto heterotdpiou (inym
priestorom); jednak chce dokazat, ze pilisski Slovaci historicky

18 Stvist to s kultom minulosti typickym pre formujtce sa ndrody strednej Eurépy
v obdobi romantizmu. Pétranie po slavnej a starobylej minulosti a jej prezentovanie
sa stava v prvej polovici 19. storo¢ia najdodlezitej§im prameniom konstruovania
sebaobrazu dané¢ho néroda.
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opravnene obyvaju toto uzemie; 2. sucasné diania tykajice sa
mensinového bytia svojich rodakov umiestiiuje do polovice 19.
storoc¢ia'® naznacujuc, Ze idey (slobody, pravdy a obcianskych
prav) slovenského romantizmu su mu blizke a aktualne aj dnes;
3. stotoznuje sa aj s poslanim slovenského romantického basnika,
ktory ma byt vodcom svojho naroda v sebauvedomovacom pro-
cese. Toto poslanie slovenského basnika v Madarsku je podla nasej
mienky v sucasnosti aktualnejsie, nez bolo pred desatrociami.
Vratme sa po tomto malom odboceni k basni a v§imajme si
vyznamy symbolov pouzivanych Kormosom. Pre¢o prave sokoli?
Preco prave trinasti sokoli? Sokol je horskym vtakom, ktory po-
dobne orlovi je symbolom vysky, fyzického, duchovného a mo-
ralneho povznesenia. Z tychto znakov vyplyvaju aj jeho typické
atributy vitazstva, slobody a nédeje. Specifické vlastnosti sokola
st vhodné na to, aby vyjadrili atributy prisluchajiuce romantic-
kym hrdinom, junakom - zbojnikom Janosikovej druziny vystu-
pujicim proti chudobe, nerovnosti a bezpraviu. Cislovka trindst
v Kormog$ovej basni ma dvojaky zmysel: je magickym ¢islom
v zmysle fudovych povier, ale sucasne je aj skutocnym ¢islom vo
svojom beznom vyzname. V prenesenom zmysle ide o zdruzenie
»trinastich sokolov®, ktori ,Ked vatru rozloZia / na Plesskom po-
hort, / v trindstich dedindch / biely de# zazori.“ /, respektive ked
vstupuju do akcie za svoju narodnost novymi, prekvapivymi vy-
jadrovacimi formami performance, upriamuju na seba a na za-
stupovanu vec pozornost celého okolia. V beznom zmysle je zase
re¢ o zdruzeni trinastich pili§skych obci v okoli Pilisa, ktoré
uspesne zastupuju svoje narodnostné prava voci aktualnej moci:

¥ Tento jav sa nazyva historickym anachronizmom, ktory sa ¢asto vyskytuje
v literatudre. Prejavuje sa v zdimernom mie$ani historickych obdobi, udalosti,
0s0b a ich mentality s ciefom zd6raznit dany autorsky zamer.
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»-Nemozu sa zhodnut
s tym pazravym drakom,
chcel by ich podplatit
nakradnutym zlatom.

LeZ oni pred zlatom
nikdy si neklakli,
ani toho draka
nikdy sa nezlakli.

V trinastich dedinach
drahsie veci chrania,
ked si rodnu rec aj
domovinu brania.“

Nepomenovana aktualna moc mdze byt $tatne politické ve-
denie, ale aj narodnostné grémium, ktoré je symbolicky vyja-
drené obrazom trojhlavého ,pazravého draka® Drak je v tomto
kontexte symbolom moci, zlomyselnosti a nenasytnosti. Poza-
duje od ,trinastich sokolov® nie¢o, ¢o im nie je po voli. Tyka sa
to dvoch najcennejsich hodnot tohto zdruzenia: materinskej reci
a domoviny. Pokusi sa ich podplatit ,nakradnutym zlatom®, ale
oni odolaju pokuseniu. Su v tejto veci pevne rozhodnuti a ne-
zlomni. Nebojuju zbranou v skuto¢nom slova zmysle ako Bottovi
junaci, ale argumentmi, ktorymi sa im podarilo presvedcit pred-
stavitela moci o svojej pravde. Zapas medzi nepriatelom - ,,dra-
kom™ a hrdinami ,,trinastimi sokolmi“ sa kon¢i ritualnym odsek-
nutim jeho vsetkych troch hlav — argumentmi stali $arkanove
hlavy -, z ktorych kazd4 symbolizuje postoje moci, diametralne
odli$né od moralneho presvedcenia ,,sokolov®. Miesaju sa tu ¢rty
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ludovej rozpravky s ¢rtami vysnivanych predstav so zlozkami
skuto¢nosti:

,Cuduyj sa svet, tam sa
divné veci stali,
argumentmi stali
$arkanove hlavy.

Jednu turulovu,
druha Darwinovu,
naposledy tretiu,
hlavu Kainovu.“

Turul je legendarnym dravym vtakom mytu o pdvode ma-
darstva. Zaznamy o nom su zahrnuté aj v Anonymovej kronike,
kde sa prerozprava pribeh pramatky Arpadovskej dynastie
Emese s turulom, ktory sa objavil v jej sne a vestil jej, Ze z jej
rodu budud pochadzat velki a slavni madarski panovnici. Turul
zobrazovany s rozprestierajucimi kridlami symbolizuje ochranu
vlasti a prezitie madarského naroda. Ako symbol Madarov v in-
terpretovani extrémnych madarskych nacionalistov vyvolava
medzi Slovakmi v Madarsku a na Slovensku dojem madarske;j
povysenosti a nadradenosti. Tato negativna tradicia preziva
v ich historickej pamati este z ¢ias spoluzitia tychto dvoch na-
rodov v Uhorskom §tate. Kormos ako demokrat protestuje proti
takémuto uto¢nému typu madarského nacionalizmu pritom-
nému aj v sucasnosti.

Basnik, vychadzajtuc zo svojho krestanského presvedcenia
o stvoreni sveta, odmieta aj Darwinovu tedriu evolucie. Nakoniec
biblickym pribehom bratov Kaina a Abela upozorhuje na nebez-
pecenstva vyplyvajtice z nesvornosti a vyostrujucich sa konfliktov
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medzi ¢lenmi slovenského spolocenstva vo viacerych oblastiach,
no hlavne na poli narodnostnej svojpravnosti. Varuje svojich ro-
dakov pred bratovrazednymi pokusmi ohrozujucimi jednotné
a uspes$né vystupenia kolektivu pilisskych Slovakov pri zastavani
ich zaujmov v ramci narodnostnej politiky. Paralelne s odmiet-
nutim vyssie spomenutych postojov sa urcuju v opozicii oni > <
my moralne a ideové atributy PiliSanov, ktoré tvoria zaklady ich
kolektivnej identity. Su to neoblomnost v otdzkach nidrodnost-
nych prav; religiozita; svornost medzi roddkmi a diStanc od kraj-
ného madarského nacionalizmu.

Basnik si je vedomy hiatov tykajucich sa slovenského pove-
domia a ochoty ho verejne demonstrovat. Vo svojej basni sa od-
kazom na Janosikovu tradiciu pokuasa o ich kompenzaciu vykre-
slenim idealnej situacie — ozivenim mytickej doby, v ktorej
v sucasnosti chybajice alebo zmenené zlozky pilisskej sloven-
skosti boli este Zivé.

3.7. Pili$ ako symbol straty identity

Basen Gregora Papucka Pilis vystizne demonstruje postupné
slabnutie a zanikanie identity cez zmeny a stracania sa zemepis-
ného nazvu Pilis. Vychodiskom je starobyly nazov Plésb, ¢im sa
oznacuje priestor, ktory historicky opravnene obyvali uz aj sta-
roveki predkovia dnesnych pilisskych Slovakov. V priebehu ¢asu
sa z tohto nazvu slovanského povodu vytvorilo slovensko-pilisske
oznacenie vrchu s pri¢inenim slovenskych obyvatelov Zijucich
v jeho upéti. Tymto nazvom demonstrovali svoju etnicitu v na-
rodnostne miesanom prostredi. Nazov nadobudal slovensko-pi-
lissky charakter prostrednictvom dvoch hlasok: st to dlha samo-
hlaska -i-, ktort pozna aj madarcina a spoluhlaska -s-, v ktorej
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mikcen ako Specifické diakritické znamienko v madarskom ja-

zyku neexistuje.

Gregor Papucek: Pilis
Spociatku si bol Plésb.
Potom si ostal Pilis,

a teraz stracas ¢iarku nad ickom.
Ani ten mékcen uz
nad § mat nebudes,
lebo nas
darcov tvojho mena,
zmikdili ¢ervy sebeckosti.
Prenikli nam do hibok kosti,
a medzi prstami
sme uz len malickom.
Ak ani po polnoci
ti na chut neprideme,
vSetkych nas strovi
podpilisska hlina.
Nebude v nasej moci
zachranit meno PIésb.
A ¢o sibol,
uz nikdy
nebudes.

Pri sledovani kazdodenného pouzivania tohto nazvu autor
s obavou zistuje proces postupného vytracania dvoch spomina-
nych $pecifickych hlasok nosiacich znaky slovenskosti v pro-
spech pouzivania madarského variantu Pilis. Vytracanim sloven-
skych elementov z nazvu sa straca povodné pomenovanie,
nasledkom c¢oho sa zabuda aj na jeho slovansko-slovensky, resp.
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slovensko-pili§sky povod, ba straca sa napokon aj priestor, ktory
patril PiliSanom, a tak strdcaju sa aj oni sami. Vidina straty slo-
venského nazvu dramaticky prorokuje zanik sucasného pilis-
skeho slovenského pokolenia. Basnik upozornuje svojich roda-
kov na bliziace sa nebezpecenstvo a vyzyva ich k naprave tejto
neuteSenej situdcie. Vizie o rozpade a zaniku danej komunity a
jej kulttry sa typickymi geokulturalnymi znakmi narodnostnych
literatdr stredoeurdpskeho regionu.

4. Cintorin ako ,,heterotépia“ v poézii
Gregora Papucka a Juraja Dolnozemského

Foucault vo svojom tretom principe o heterotdpii sa zmienuje
o takych priestoroch, ktoré su schopné na jedinom mieste repre-
zentovat viac inkompatibilnych, ba aj vzajomne sa protireciacich
priestorov. V Zapadnom kultirnom kruhu je takym priestorom
napriklad divadlo a kino a vo Vychodnom kultirnom kruhu je
to zdhrada (Foucault, 1996, s. 80).

Je pozoruhodné, Ze cintorin sa ¢asto objavuje v podobe za-
hrady napriklad v Iudovej slovesnosti, v krasnej literature ¢i vo
vytvarnom umeni. Foucault poznamenéva, Ze Cintorin nie je
takym miestom, akym st obvyklé kultirne priestory, ale je to
priestor, ktory je spojeny so vSetkymi miestami mesta, spoloc¢-
nosti a dediny, lebo kazdy jednotlivec, kazda rodina ma na cin-
torine svojich pribuznych (Foucault, 1996, s. 79).

Zahrada je kultirnym priestorom s bohatymi vyznamami
a tradiciami. Je zmensenou podobou kozmu, je zemskym rajom,
ktory symbolizuje harmonicku jednotu Zivota a smrti, kedze
v nom mozno sledovat zanikanie a znovuzrodenie vegetacie. Je
priestorom oddychu, samoty, estetického a citového vnimania
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prirody a meditovania. To vSetko je charakteristické aj pre prie-
stor cintorina, ktory ako literarny motiv vyuzivaju najma dvaja
vys$sie spomenuti poeti a cez ktory sa vyjadruju k r6znym pro-
blémom tykajucim sa minulosti a pritomnosti svojho rodu. Ich
spolo¢nou ¢rtou je, ze v dramatickych obrazoch stvarnuju proces
jeho zanikania vnimaného najma cez stratu materinskej reci.

4.1. Cintorin vo vnimani Gregora Papucka

,»Pili§ski cintorin,
zahradka zelena,

a do nej padaju
prekrasne semena.“

(aryvok z pilisskej ludovej piesne)

Gregor Papucek sa v basni Odklinanie in$piruje ludovou pies-
nou publikovanou v jeho zbierke Zahucali hory (1983). Vycho-
diskom basne je obraz zelenajucej sa zahrady vo funkcii cinto-
rina, ktory basnik prebral z ludovej piesne. V nom st pochovani
niekdajsi nositelia pilisskej slovenskej kultury, odchodom kto-
rych sa postupne vytracali aj piesne, ktoré kedysi patrili do pri-
rodzeného behu kazdodenného zivota a sviatocnych chvil pod-
pilisskeho okolia. O tejto strate basnik piSe v ivode svojej zbierky
ludovych piesni (Papucek, 1983, s. 1):

»Mladez aj dospeli spievali pri praci, pri zabave, doma, ¢i
v chotari, alebo v horach. Spievali pri driapackach®, spievali
v kostole a spievali v cintorine. U nas sa spievalo takmer vzdy

20 driapat perie/tollfosztas
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a takmer vsade. (...) Zial (...) za¢iatkom Sestdesiatych rokov sa
postupne stalo ¢oraz badatelnejsim, Ze nase piesne unikaji z hor,
z poli, ale aj z ulic a dvorov.“ Prave tento stav ho motivoval k zo-
zbieraniu ludovych piesni Zijucich este v pamiti starsSej generacie.
Nasledujica ukazka tematicky tesne suvisi s kultirnym priesto-
rom cintorina:

,Pilisski cintorin,
zahradka zelena,
a do nej padaju
prekrasne semena

Padaju, padaju,
ale nevichadza,
lebo ich hrobari
hlboko zasad4a.

Basnik prebera z fudovej piesne prvu strofu a pokracuje v [u-
dovom tdne, avsak zmysel pévodného textu druhej strofy vyslo-
vujucej fatalisticky pristup k svetu typicky pre myslenie ludovych

vrstiev pozmeni.

Odklinanie

,Pilisski cintorin,
zdhradka zelena,

a do nej padaju
prekrasne semena...”

»Zarodky pod hlinou,
duse v nich ospalé,
v mnohych re¢ slovenska
zakliata ostane.
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Nestastné dusicky,
Predkovia, otec, mat,
pocujte moju rec,
idem vas odklinat!

Poviem vam slovicka
tak zriedka slychané,
$krupinka pukne sa,

dusa z nej povstane.”

Lyricky subjekt basne sa nepodriadi vy$§im mocnostiam, sam
berie do ruk osud svojho rodu a v snahe pomoéct mu odhodla sa
na velky romanticky ¢in. VZziva sa do pozicie odklinaca a je roz-
hodnuty oslobodit od kliatby duse svojich blizkych, s ktorymi
zapadla do hrobu aj slovenska re¢. Narazka na stratu jazyka od-
kazuje na to, Ze do ramca ponasky na ludovu slovesnost sa vlozil
najpalcivejsi znak sticasnej jazykovej situacie pilisskej slovenskej
komunity. Snaha odklinat slovensky duch a materinsku re¢ ko-
reSponduje so snahou autora obrodit a uviest znovu do pouziva-
nia jazyk a kultaru predkov, akiste v obnovenej forme, v stlade
s dne$nymi poziadavkami doby.

Cintorin je aj miestom ticha, pokoja, spomienok a meditacie.
Basnik sa casto prechadza v ,tienoch cintorina® svojho rodiska,
kde preziva bolestné pocity. O tomto psychickom rozpolozeni
pise v basni Doma:

»Chodim pod Pili§ pokoj duse hladat,
tulam sa zavse v tienoch cintorina.
Vidim, ako do ¢iernej zeme pada

modj rod, ako ho osud povytina.

108



Na hroboch sedi Zloboh sebeckosti,
v mramore, v zlate stelesnena pycha,
kym pod nim prachniveju slabé kosti
a zmrzaceny duch uz sotva dycha.

Dedina moja, jedina!
Kde sa ti straca hrda patina,
tak primerana pilisskemu kraju?

Poobzeraj sa po okoli, vidis,
aky je silny tvoj erb, ten tvoj Pilis?
A Tudia tvoji — dvakrat umieraja!“

Pohlad na hlboko zapadnuté, staré hroby ho znepokojuje
a vyvolava v nom pocit obavy z buducnosti svojho rodu. Tento
rozladujtci obraz postiva jeho pozornost na dnesné ozdobné na-
hrobniky, pompa ktorych odkazuje na prioritu formalit u dnesnej
generacii. Uvedomuje si, Ze pod prepychovymi pomnikmi
~prachnivejii slabé kosti“ ,,a zmrzaceny duch uz sotva dycha”.
V tychto verSoch sa skryva krestanské presvedcenie o tom, ze
kosti, v ktorych prebyva duch, st zdrodkami znovuzrodenia.
Z toho vyplyva basnikova viera, Ze aj ked v poslednej chvili, ale
mozu sa este zachranit hodnoty, ktoré sa v priebehu ¢asu roztra-
tili. Podla béasnika tento stav zapri¢inila v mramore stelesnena
pycha a egoizmus sucasnych ludi, ktori si nevazia tradiciu pred-
kov. Sved¢ia o tom neudrziavané, hlboko zapadnuté hroby a roz-
bité ndhrobniky, ktoré autor reflektuje vo svojich dejinach o svo-
jom rodisku:

»Na na$om cintorine je podnes mnoho vzacnych pamiatok.
Zial, nie kazdy z nasich pilisskych rodékov to takto citi, a iste aj
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preto tych pamiatok je z roka na rok menej. Mnohi si staré na-
hrobniky nevazia, ini ich vyvaluji a hadzu do hradze, lamu ich
a pouzivaju na podklad novych® (Papucek, 2000, s. 78).

Papuckove slova o nedostojnom pristupe zo strany jeho nie-
ktorych rodakov voci starym nahrobnikom mozno vnimat ako
znak postupnej premeny postoja udi k pamiatkam zosnulych, aj
ked ide o pamitnik vlastnych predchodcov. Tento jav suvisi
s Foucaultovym druhym principom heterotopie, v ktorom za-
znamenava, ze v priebehu dejin spolo¢nost moze zmenit svoj po-
stoj aj k presne vymedzenym heterotopiam, ktorym moze prisu-
dit okrem podvodnych funkcii celkom odlisné ulohy. V tejto
suvislosti filozof hovori o prehodnoteni tlohy cintorinov ako he-
terotopii, ¢o je v spojitosti s ich premiestnenim z centra osad,
z tesnej blizkosti kostola na perifériu koncom 18. storocia. Ich
posuvanie na okraj osady vsak zaroven podava svedectvo o tom,
aké premeny nastali pocas staroci vo vztahu k smrti, zosnulym a
vo vztahu k viere a k nesmrtelnosti (Foucault, 1996, s. 78 — 79).
V Pilisskom cintorine oproti jeho tradi¢nym (priestor kultu zo-
snulych, priestor spominania, priestor minulosti, priestor oddy-
chu a meditacie) funkciam registrujeme (v minulom storo¢i na-
rodnostnou politikou vyvolané) medzi inymi tieto iné funkcie
cintorina: cintorin ako priestor politiky, ako priestor vykonavania
mocenskej vole, ako priestor obmedzenia narodnostnych prav,
ako priestor praktickosti (sicasne).

Lyrické ja pod vplyvom tychto skluc¢ujucich dojmov sa dra-
matickym zvolanim obracia na svoju dedinu s vy¢itavou otazkou:
»Kde sa ti strdca hrdd patina, / tak primerand pilisskemu kraju?“.
Je to vazne upozornenie adresované tym, ktori podliehaji poku-
$aniam doby a odcudzuju sa od vlastnych duchovnych hodnot.
Stojac zoci-voci bolnej skutoc¢nosti, pohlad sa mu zastavi na Pi-
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1isi, ktory sa ty¢i nad dedinou, chrdniac ju pred nebezpecen-
stvami prichadzajucimi zvonka. Nebezpecenstvo vsak prichadza
zvnutra, proti tomu sa tazko branit. Pohlad na majestatny Pilis
ho privedie k poznaniu, Ze v su¢asnosti iba jedine tento mohutny
vrch ostava verny pilisskosti tvoriacej ,,patinu® rodnej obce.
Trpko poznamenava, Ze obyvatelia dediny dvakrat umieraju -
prvykrat, ked odchadzaju do vec¢nosti, druhykrat, ked sa na nich
zabudne. Zo zavere¢ného vyznenia basne vyplyva poznanie, ze
pilissku duchovnost symbolizuje uz iba priroda, ludia sa stali voci
nej lahostajnymi.

Pocas prechadzky v miestnom cintorine si vyhladava aj hroby
svojich blizkych, medzi nimi aj hrob starého otca. Roztrpcuje ho
dobre poznany ndpis v madarskom jazyku na nahrobniku: ,,Itt
nyugszik“ (Tu odpociva), ktory obral starého Slovaka po smrti
o jeho identitu. O pozadi tohto javu Gregor Papucek pise nasle-
dovne:

,Co sa tyka nahrobnych napisov, verne odzrkadluja Zivot ko-
munity dediny (Mlynky / Pilisszentkereszt) v danom obdobi. Na
nahrobnikoch v 19. storo¢i sa casto striedaji napisy v slovenskom
a nemeckom jazyku. Zo slovenskych bolo viac, z nemeckych
menej. Také bolo aj narodnostné zlozenie obce. Ako sa nemecki
obyvatelia poslovencili, znizil sa pocet nahrobnych napisov
vnemcine. V poslednych rokoch 19. storocia sa vyskytuju takmer
vylu¢ne iba napisy v slovenskom jazyku, vzhladom k tomu, ze
potomkovia Nemcov sa poslovencili. Na zaciatku 20. storocia sa
¢oraz viac napisov objavilo v madarcine aj u pévodnych obyva-
telov dediny. Po roku 1945 ndhrobnikové népisy sa pisali uz iba
v madarskom jazyku“ (Papucek, 2000, s. 78).
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Tento jazykovy stav je dosledkom asimila¢nych sndh madar-
skej politiky na tkor narodnostnych jazykov, realizovanych
hlavne v medzivojnovom obdobi, ¢o preniklo aj do oblasti piet-
nych tradicii, anticipujuc takmer uplné pomadarcovanie sa na-
rodnosti v Madarsku. Autor v basni V cintorine sa vyspoveda
o svojom ziali vyplyvajucom z naru$ania zauzivanych pietnych
oby¢aji pilisskeho slovenského spolocenstva, ktorého ¢lenom bol
aj jeho stary otec. V tejto drobnej, ale o to vystiznejsej basni po-
citujeme bolestivy dusevny stav rodiny z dévodu, ze pre prekazky
vytvorené zo strany politickej moci nemohli dodrzat vsetky tra-
di¢né ritualy prisluchajtce slovensko-pili$skemu pietnemu ob-
radu:

»M0j stary otec -
pokoj jeho prachu,
»1tt nyugszik..”

na krizi ma napisané.
Sta by mu boli
podsypali hrachu;
sta na kolesa
montované sane.”

Zlomok nahrobného napisu v madarskom jazyku vytvara
kontakt medzi priestorom cintorina a medzi spomienkami lyric-
kého subjektu. Napis platny v priestore cintorina sa naraz vzta-
huje na minulost, pritomnost a budicnost pilisskych Slovakov.
Naciera do dejin, nakolko odkazuje na r6zne okolnosti minu-
losti:

1. v spomienkach vnuka sa vynara pevné slovensko-pilisske
povedomie starého otca a jeho silna citova vézba k slovenskému
jazyku;

112



2.vjeho pamati ozivaju hmlisté dojmy z raného detstva — spo-
mienky na konfliktuplné ovzdusie obdobia madarizacie medzi
dvomi svetovymi vojnami a trpké skusenosti narodnostnej poli-
tiky socialistickej éry, nasledkom ktorej sa dostal na pomnik sta-
rého otca napis v madarcine, spochybnujtc jeho slovenskost;

3. aj v sucasnosti sa citovo hlboko dotyka potomka — vnuka
toto prikorie vykonané proti slovenskej identite zomrelého, co
pokladé za rovnaka absurditu ako ,,na kolesd montované sane”.

Odkaz nahrobného ndpisu v madarskom jazyku je popret-
kavany ¢rtami osobnych dejin, avak tyka sa celej slovenskej
narodnostnej pospolitosti, a tak prilieha k predchadzajicim a na-
sledujicim analyzovanym basnam v tejto Casti prace pripomina-
jucim minulost a reflektujicim fakty zanikajiceho kultirneho
dedic¢stva predkov v stcasnosti. Pre basnika Gregora Papucka sa
stala nespravodlivost demons$trovand v nahrobnom napise
svojho blizkeho centralnou témou, podstatou jeho postoja
k svetu a jeho zapasu proti nemu prostrednictvom umeleckého
slova. Vzhlad znivoceného cintorina zvestujiceho zanik sloven-
skej kultury sa premietne aj na jeho rodi¢ovsky dom. St tu zjavné
aj osobné straty lyrického subjektu, ktoré postupne prechadzaju
do kolektivnej dimenzie. K smutnému zazitku z cintorina sa pri-
pdjaju aj spomienky na chatrajuci rodi¢ovsky dom, ku ktorému
sa pripaja motiv zabudnutia a zaniku. Mozno to sledovat na pri-
klade dekonstruovania rodicovského domu v basni V otupne:

»Doma som,

opat doma.
Zahradka samy kvet.
Otec spi - v cintorine
a matky doma niet.
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Jeden brat

za Dunajom,

druhy brat ktovie kde...
Sedim sdm v dome samom
a otupno mi je.

Dom rodny

stoji stroho,

az [utost z neho mam.
Co stoji fudské slovo,
ked som tu iba sdm?

V tom

bezhrani¢nom smutku
vrch Pili§ prevravi:

- Nepadaj do
zarmutku, a nebud
denglavy...“

Po rokoch ho vita iba prazdny, nemy dom. Otec uZ nie je medzi
zivymi, mama prave odisla niekde a bratia sa davno rozprchli po
svete. Lyricky subjekt je opantavany nekone¢nym zialom. Chyba
mu pocit rodinného tepla, domackosti a istoty. Prazdny, strohy
priestor rodinného domu, kedysi oplyvajtci zivou vravou pocet-
nej rodiny, nadnes onemel. Slovo ticho sa v basnickom texte sice
neuvadza, no situdcia, v ktorej sa lyricky subjekt ocitd ,,Co stoji
ludské slovo, / ked som tu iba sam?‘; navodzuje bezzvukovu at-
mosféru mrtveho priestoru, ¢o zakonite rezultuje jeho stav osa-
motenia. V tomto precitlivenom dusevnom rozpolozeni hlada po-
teSenie v Pilisi, ktory v tejto situacii predstavuje jediny isty bod.
Pili§ mu poskytuje utechu, zastupujtic jeho najblizsich, respektive
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doplna hiat sposobeny ich nepritomnostou, ¢im mu dodava sily.
Podobne ako sa rozpadava rodina, rozpadava sa aj slovenska ko-
munita. O tom hovori nasledujica basen Ndas dom:

»1u stoji tento dom
hluchy, opusteny.
Patdesiat rokov

tu budd len steny.

Potom zas preleti
patdesiat liet a zim,
a ostane tu len
hromaédka zrucanin.

Raz zatdra sa sem
tulak pilisskych hol
a zaCne rozmyslat:
Ky zazrak to tu bol?

Nik nerozmota to
zahadné klbko vlakien
tajomstva zaslych cias,
iba ak tato basen.“

V predchadzajicej basni sa nacrtava situacia nemého prie-
storu vestiaceho jeho nastavajtci zanik. Tento obraz v basni Nds
dom vyustuje do vidiny totalneho pominutia hodnot, ktoré boli
pre lyrické ja dolezité. Opisuje sa v nej proces postupného roz-
padavania sa domu, z ktorého o pétdesiat rokov ostanu iba steny
a po uplynuti dal$ich patdesiat rokov sa na jeho mieste bude valat
iba kopa zrucanin. Kontrast medzi chatrajicim, ale este existu-
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jucim rodinnym domom v basni V otupne a medzi jeho ruinami
v basni Nds dom pripomina - pravdaze modifikovane - typicky
konflikt medzi krasnou minulostou a beznadejnou pritomnos-
tou, ktory vyuzivali vo svojej tvorbe najma basnici stredoeurdp-
skeho regiénu z obdobia narodného obrodenia. S podobnym ob-
razom sa stretdvame napriklad u Jana Kollara ,,Ruiny Zialia, kde
¢neli prv chrdmy povestnej Retry, / dnes na ich mieste si ryje
hniezdo len jaster a had.“ (Predspev) a u Ferenca Kélcseyho Vir
dllott, most kéhalom / Kde kedysi stal hrad, teraz je kopa skdlia
(Himnusz). Papucka trapia podobné problémy v 20. a 21. storodi,
pravda vyplyvajtce uz celkom z inych kultirno-historickych su-
vislosti, s akymi museli zapasit spomenuti autori. Poet prorokuje
dramaticku situdciu, v ktorej uz nebude nikoho, kto by nahod-
nému zabludenému ,tulakovi“ vedel povedat, ¢o tu bolo kedysi,
ved ani stopa nezostava po kedysi rozkvitajticej sa slovenskej kul-
ture a ich nositelov. Sled truchlivych obrazov uzaviera nadejou,
ze snad aspon jeho poézia ostava svedectvom o Zivote a snahach
Slovakov zijucich kedysi v tdoli majestatneho Pilisa.

4.2. Cintorin v poézii Juraja Dolnozemského

Podobné myslienky a obrazy vestiace zanik slovenského spolo-
¢enstva zijuceho v tomto regiéne nachadzame aj v poézii Juraja
Dolnozemského. Ich spolo¢nou ¢rtou je, Ze v centre zaujmu ich
poézie je problematika identity a materinského jazyka. Rozdiely
medzi nimi vyplyvaju z viacerych okolnosti, medzi ktorymi ako
prvé spomenieme odlisny in$pira¢ny pramen. Kym Papucek je
basnik hor, Dolnozemsky je poet niziny. Obaja narabaju s typic-
kymi motivmi a symbolmi svojho bliz§ieho prostredia, prostred-
nictvom ktorych sa vsak dostavaju k podobnym zaverom. Roz-
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chadzaju sa ale v otazke perspektivy slovenského jazyka, ako aj
v problematike identity tykajtcej sa uz$ej komunity. Basne, ktoré
sme vybrali od autora, sved¢ia o jeho Gprimnom a pokornom

pristupe k svetu.

Ako?

Vytratili sa slovenské slova
z nasej dediny.

Odisli ohrdené

do cintorinov,

prec.

Nebrani ich uz nasa Slovad,
bo zhrdzavel jej mec.
Tak smutno mi je,
moja draha rec!

Boli ma dusa

za roztratenymi.

Lez k boju

v tej clivej samote

uz chyba sila,

a nadeje nam

kalna voda zmyla.
Porad mi,

osud,

ako prebudit nemych,
ako najst stratenych,
do ramien

ako naliat sily,

a ako vratit dych?
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Pre basnika st slovenské slova metaforou predchodcov - no-
sitelov slovenskej materinskej reci. Basen napriek svojej zdanlivej
jednoduchosti vyslovuje vazne myslienky. Versom ,,0disli (slova)
ohrdené / do cintorinov, / prec.“ sa konstatuje nezmenitelny fakt
straty jazyka, zaroven sa odkazuje na rézne historické okolnosti,
ktoré negativne ovplyvnili osudy dolnozemskych Slovakov.
Slovné spojenie ,ohrdené slova“ pripomina obdobie, ked sa
uradne podcenil narodnostny jazyk, v dosledku ¢oho aj predsta-
vitelia narodnosti spochybnili hodnotu svojej materciny a po-
stupne sa oddialili od nej, pohfdali nou. Dolnozemsky z vlast-
nych skusenosti pozna sklucujuce pocity v suvislosti s touto
problematikou, ktoré prezival ako ziak niz$ej evanjelickej skoly
vo svojom rodisku. Pod ,,stratenymi“ rozumie v cintorine odpo-
¢ivajlice generdcie, ale aj sucasnikov, ktori su strateni v tom
zmysle, Ze sa distancuja od svojich korenov. Co by mohol v tejto
veci vykonat basnik? Uvedomuje si svoje roky, priznava sa, Ze sila
ho opusta, sam nie je schopny zastavit tento proces. Je bezmocny,
trapi ho tento neblahy stav, tazko to znasa. Cintorin v jeho cha-
pani je miestom, kde sa pochovava jazyk aj tradi¢na slovenska
kultdra.

Basen Nase nddeje vnimame ako osudovy myt Slovakov ziju-
cich v nizinnom priestore:

»UZ svita

a rodi sa novy den.
Zablateny,

zahladeny do minulosti
krac¢am po stopach predkov.
Som ich

a oni st moji.”
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V tychto ver$och sa v zhustenej forme stvarnuje prekazkami
plna Zivotna put lyrického subjektu, ktory nosi vo svojich génoch
dejiny svojich predkov, s ktorymi sa stotoznuje a ich tarchu nesie
pokorne a vytrvalo aj za nepriaznivych okolnosti sicasnej doby.
V basnickej stratégii Juraja Dolnozemského mozno sledovat
akusi ustdlent Strukturalizaciu podavanych myslienok. Sme
svedkami tohto postupu aj v tejto basni. Casto vychadza z pri-
rodného obrazu: ,,Uz svitd / a rodi sa novy den.“/, k comu pripaja
na prvy pohlad nepatrny, ale o to idernejsi osobny moment, ked
v ramci jedného, zo $tylistického aspektu nepriznakového vyrazu
vyslovuje podstatu svojej vypovede, ktort v dalsej Casti basne
rozvija. Privlastkom ,zablateny“ sa zaraduje do socialnej vrstvy
svojho rodiska a identifikuje sa ako rolnik. Status rolnika sa na-
zorne vyjadruje aj v jeho basnickom pseudonyme ,,Dolnozem-
sky“. Sucasne sa stotoznuje aj s predkami, ktori prichadzali zo
svojej hornatej domoviny v priebehu 18. storocia na juznodol-
nozemsky priestor v nadeji lep$ieho Zivota:

»Nad domami

ako $tihly obor
zahladena do dialavy
stard veZza stoji.

V cintorine,

kde su ti prvi?

Z tej chudoby

¢o priniesli so sebou?
Zapasili s akou biedou?
Oni zhrbeni

pod tazkym osudom,
tak pisali svoje skromné dejiny,
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ze hizevnatu pilnost
za obetu menili!

Boli z tych,

¢o kazdy veri v seba,
tvrdé mozole

trasuc sa bludili

po kusku chleba.”

Po myslienkach o minulosti sa pohlad lyrického subjektu za-
stavi na vezi evanjelického kostola, ktord sa vypina v centre mes-
tecka nad rovinatym krajom. Mohutna budova kostola je opor-
nym bodom pri orientovani sa v priestore a zastdava podobnu
funkciu ako vrch Pili§ v pilisskom prostredi. Vzhlad kostola vy-
volava v mysli lyrického ja obraz cintorina, od ktorého sa odvijaju
myslienky smerom opét k minulosti, k prvym generaciam dol-
nozemskych Slovakov. Pred duchovnymi o¢ami sa mu vyvstava
predstava o predkoch, ktorych jednym z hlavnych atributov bola
chudoba a z nej vyplyvajtce okolnosti: ,,zdpasenie s biedou
zhrbené drzanie tela; ,tvrdé mozele®; ,kiisok chleba®. Boli viak
~huzZevnati“ a ,pilni‘, vdaka ¢omu v priebehu casu vytvarali
vhodné Zivotné podmienky pre viestranny rozvoj dediny.

Predli casy

Dnes

hladame si miesto i my

v dusiach,

otazkami zvedavymi

zostat dvojjazy¢nymi?

Ci podlahnut dobe

a zabudnut na kosaté korene?!
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Svedomiti trpia,

svedomie trapia

nadeje zlomené!

Minulost jasne hovori

— slabost sa pokori!

Dneska bat sa predsa netrebal!
Ked zasejes,

zem psenicu urodi

ver, daj sa presvedcit

pre buducnost, Ze bude dost
chleba!

Sled myslienok z minulosti prechadza do sucasnosti nastole-
nim aktudlnej, no velmi citlivej dilemy: ¢i ,,zostat dvojjazyc-
nymi?*; ,,Ci podlahniit dobe / a zabudniif na kosaté korene?!: Na
tieto otazky sam nepoznd vhodnu odpoved, preto ich nechava
otvorené. Vzapiti sa prizndva, Ze trpi siCasnym nepriaznivym
jazykovym stavom, trapi ho strata materinskej reci, o ktorej pise
v uvodnej casti basne. Jeho trpké skusenosti zo svojho uzsieho
prostredia tykajtice sa pouzivania slovenského jazyka ho vsak pri-
nutia k vysloveniu tychto aktualnych otazok s cielom upozornit
a povzbudit tych, ktori by mohli vykonat nieco, aby sa situacia
zlepsila. Svoju reflexiu uzaviera optimizmom, uvedenim do kon-
textu akt siatia — typicky muzsky, nadnes uz sakralizovany pra-
covny ukon a motiv pSenice a chleba, ktory v nom upevnuje
vieru rolnika v obrodzujucu silu zeme, okolo ktorej sa organizuje

Y7 Ve

jeho Zivot, ona mu zabezpeci zivobytie a istotu.
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4.3. Lod ako ,.heterotopia“ v pilisskej poézii

Basne, cez ktoré predstavujeme ,,Jlod™ ako zvlastny literarny prie-
stor, ,,heterotdpia“ v poézii pilisskych basnikov, tematicky a ob-
sahovo organicky zapadaju do zanikajiceho sveta tykajiceho sa
perspektivy slovenského spoloc¢enstva zobrazovaného v tematic-
kej casti ,,cintorin® Autori pracuju s odlisnymi symbolmi, av§ak
vetci sa rovnako dostavaju k pesimistickym zaverom, o com nas
presviedcaju aj ich vybrané basne.

Ked'sa zamyslime nad ré6znymi vyznamami literarno-umelec-
kého toposu ,,lod", prvé, ¢o nam v suvislosti s nou prichadza na
um, st povestné plavidla ulozené v kultirnej pamiti ludstva ako
napriklad Noemov korab zachrany z knihy Genezis; Charénov
¢In symbolizujuci prechod medzi zivotom a smrtou; Odyseova
lod vracajtica sa domov z tréjskej vojny prevazajuca ho cez dob-
rodruzstva, nebezpecenstva a prekazky. Do tohto radu sa nika
aj stroskotana lod, z ktorej sa zachranil sam Robinson; lode pod-
nikania, poznavania a objavovania novych kontinentov (Kristof
Kolumbus, Méric Benovsky), ako aj luxusny, stroskotany parnik
Titanic.

Roézne typy spominanych lodi mali svoje Specifické poslanie,
ktorym sa zapisali do dejin civilizacie, naznacujic svoje mno-
hozna¢né vyznamy. Su si spolo¢né v tom, Ze symbolizuju cesto-
vanie a dobrodruzstva, ¢o mozno vnimat aj ako zivotnu drdhu
¢loveka veducu k vytycenym cielom cez tazkosti a utrapy. Lod
svojou formou pripomina detské jasle, ale aj rakvu. Tieto dva
pojmy symbolizuju Zivot ¢loveka od narodenia az po smrt. Je
symbolom spolocenstva veriacich, $tatu, ale aj politickej skupiny.
V umeleckych dielach nadobuda jedine¢né vyznamy v zavislosti
od mentalnej mapy umelcov.
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Aj v suvislosti s lodou ako ,,inym priestorom” sa opierame
o Foucaultovu esej, v ktorej o nej hovori ako o plavajucom kuse
priestoru bez miesta - je uzavreta do seba, sti¢asne je vsak vydana
napospas nekonecnému moru. Aj v pripade ,lode” ako ,,hetero-
topie” sa drzime nasho nazoru vyslovenému v suvislosti s hete-
rotépiou vrchu ,,Pili$a“ a ,,cintorina®, podla ktorého ide a svoj-
razne ,iné miesta“, v ktorych sa prelinaju Foucaultové principy
s osobitnymi obsahmi pili$skych tradicii. Stotoznujeme sa s jeho
opisom typickych ¢rt prisluchajucich lodi vzhladom na to, Ze lod
ako zvlastny literarny priestor je v poézii pili$skych basnikov tex-
tudlne uskuto¢neny ako priestor bez miesta zmietajuci sa bez ur-
¢eného ciela plavby, smerujuci do svojej zahuby.

O lodi ako o literarnom priestore nemozno povedat, Ze by sa
¢asto vyskytovala v basnach nasich autorov, a to hlavne preto,
lebo v nasom stredoeurdpskom priestore sa nedostavaju do pria-
meho kontaktu s morom. Napriek tomu sa predsa objavuje, lebo
svojimi univerzalnymi obsahmi je schopna vyjadrit rozne otazky
Tudského Zivota, navyse poeti v nej nasli symbol osudu pilisskych
Slovakov a vobec slovenského spolocenstva v Madarsku.

Vnimanie motivu lode sledujeme u v$etkych troch pilisskych
autorov, z ktorych ho vyuziva najma Gregor Papucek na tvaro-
vanie svojej vizie o zaniku svojho rodu. Z jeho poézie na tuto
tému predstavujeme $tyri basne: Nasa rec; Fuhlov Pilis; Ach!;
Opustenému. Imrich Fuhl je zastupeny basnou Nasa lod’a uryv-
kom z basne Poézia, kym Alexander Kormos je reprezentovany
basnickym textom Titanic. V uvedenych basnach sa stretavame
od najjednoduchsieho plavidla plte cez plachetnicu a blizsie ne-
urceného druhu lode az po luxusny parnik. Vo vsetkych basnach
ide o viziu rozpadu slovenského spolocenstva. U Dolnozemského
sme tento motiv nenasli.
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Gregor Papucek: Nasa re¢

Nasa re¢ je pekna ako priroda sama.
rozvoniava v nej tisic pestrych kvetov.
A zurdi, zblnka na perach rozspievana,
do stdc sa vlieva melddiou svitou.

Nasa re¢ je stara, ako plesaty Pili§,

a predsa svieza ako jarna trava!
Pohfdame nou, pohrdame az prilis.

Len dusa nam s nou v podvedomi spava.

Hrie$nici sme na lodi stroskotanej,
a nasa rec je zlaty naklad na nej.
Stamiliony Slovanov jej v svete
rozumeju — vy zabudat ju chcete?!

Lyrické ja v prvej casti basne Nasa rec opisuje krasu sloven-
skej re¢i. Vnima ju podobne ako aj prirodu cez zmysly. Pristu-
puje k nej cez ¢uchovy vnem, ked ju prirovnava k voni kvetov.
Jej znenie v nom vyvolava zblnkajuci hlas ré6znych druhov vod
pilisskeho prostredia. V jeho u$iach znie slovenska rec¢ svitou
melddiou. Slovné spojenie ,,svita melédia“ je odkazom na hla-
holiku, na jazyk staroslovenského prekladu Biblie vytvoreného
svatym Konstantinom (Cyril). Basnik sa hlasi k tradicii kultar-
nej misie dvoch vierozvestcov vykonavanej na tizemi Velkej
Moravy, pocas ktorej sa bratia dostali aj do oblasti Pilisa. Na
tuto myslienku nadvdzuje porovnavanie materinskej reci k ,,ple-
$atému Pilisu®. Starobylost vrchu déva do paralely so staroby-
lostou svojej materciny, ktort vnima v priamej nadvédznosti na
staroslovensky jazyk Biblie. Nejde vsak o starobylost slovenskej
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re¢i vtom zmysle, Ze by bola zastarana. Prave naopak, je ,,svieza
ako jarnd trava“ V tejto konstatacii sa implicitne vyjadruje aj
presvedcenie basnika o Zivotaschopnosti materinského jazyka,
ved disponuje vSetkymi faktormi jazyka potrebnymi k plno-
hodnotnej komunikacii.

Po lyrickej vypovedi o laske k materinskej re¢i zrazu nastava
zlom v plynulom chode pozitivnych basnickych obrazov. Uve-
denim predchadzajuceho obsahu protireciacej vety ,,Pohfdame
nou, pohfdame az prili§“ sa nastoluje palciva otazka odmietavého
postoja k svojej materinskej re¢i prave tych, ktori st jej priamymi
vlastnikmi (dedi¢mi). Tento Iahostajny postoj k nej sa vnima ako
mravna otazka a hodnoti sa ako prehre$ok proti nej. Konkreti-
zuje sa v povestnych verSoch ,,Hrie$nici sme na lodi stroskotane;
/ a nada re¢ je zlaty naklad na nej. Tieto verSe sa v priebehu casu
stali okridlenymi vyrokmi a vychodiskom dialégu medzi bas-
nikmi na tito tému. Obraz stroskotanej lode je nardzka na ,,stro-
skotané“ spolocenstvo Slovakov. Prejavuje sa to v nesvornosti,
v nesulade a v nedorozumeni medzi nimi. V nasledku toho stro-
skotala lod aj svojim ,,zlatym nakladom®, pod ¢im rozumieme
poetom vysoko ceneny, najhodnotnejsi duchovny poklad — ma-
terinsku re¢. V zaverecnej Casti basne sa opatovne upozornuje na
hodnotu a aktualitu tejto reci.

Na Papuckovu viziu o potopenom ,,zlatom naklade® reflektuje
Imrich Fuhl basnou Nasa lod.
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Imrich Fuhl: Nasa lod

»Hrie$nici sme na lodi stroskotanej
v Vo 4 4 .«
a nasa rec je zlaty naklad na nej.
(Gregor Papucek: Nasa rec)

nasa lod sa este neutopila
len more zmizlo z okolia
kapitani sa biju o kormidlo
pocuvaj, o ¢om hovoria

Papucek hovori o stroskotanej lodi ako o findlnej situdcii. Fuhl
prehodnocuje nazor svojho basnického druha a chyta sa nadho-
denej problematiky z iného konca. Vo svojej frapantnej odpovedi
spochybnuje tvrdenie Papucka, avsak pripusta pravdepodobnost
nacrtnutého stavu. Pri¢inu vidi inde, nez on: ,Nasa lod sa este
neutopila / len more zmizlo z okolia“. More v prenesenom vy-
zname oznacuje ludi patriacich do slovenskej komunity, ktori sa
stratili z paluby. Ostali iba kapitani, ktorych zaujima iba pozicia.
Kazdy chce byt panom kormidla, ani si nevs§imaju, Ze ostali sami,
bez priaznivcov, ktori sa odvratili od nich. Nemozu pocitat s ich
podporou v boji pri ziskavani vysokej hodnosti. Fuhl vyzyva
Papucka, aby ,,poc¢uval, o com hovoria“ nadejni , kapitani. Ich
~rozhovor® znazornuje prazdnymi, vybodkovanymi riadkami,
ktoré poukazuju na ich ni¢ nehovoriace, prazdne reci. Napokon,
ak sa zamyslime nad prvotnym, denotativhym vyznamom slova
»more", dochadzame k nazoru, Ze plavba lode v prazdnom koryte
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mora je nemozna. Lod, ktora uviazne na plytcine, stoji v jednom
mieste, iba vegetuje. Papucek vo svojej odpovedi Fuhlovi uznava,
ze lod symbolizujuca slovenské spolocenstvo v Madarsku sa este
neutopila, ale to, Ze plava, nepripusta, lebo nie je v takom stave,
aby riadne fungovala. Idea o jej plavbe je iba utépiou podla bas-
nika.

Gregor Papucek: Fuhlov Pilis

Nasa lod sa este neutopila
ale Ze plava to
je utopia
len
utopia, utdpia ach
utopia
H

Vychodiskovou situaciou dal$ej Papuckovej basne Ach! je ne-
kazdodenny moment nebezpecného osobného pocinania lyric-
kého subjektu. V snahe razne upozornit svojich roddkov na ne-
udrzatelnost sucasného stavu ich komunity sa dopusta ¢inu
ohrozujuceho vlastny Zivot. Vziva sa do pozicie osamoteného na-
mornika na palube plachetnice, ktorej ,,spretrhal vSetky povrazy“
a postavi sa napospas prirodnym zivlom. Vedomy si toho, Ze bez-
pecnu plavbu zabezpecia prave povrazy sluziace na ovladanie
plachiet, ktorym vyviazana lod zaistuje svoju poziciu. Napriek
tomu, ba mozno prave preto vykonava tento alarmujuici skutok
nevediac, aky nasledok bude mat pre jeho Zivot.
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Gregor Papucek: Ach!

Spretrhal som plachetnice vSetky povrazy
neviem, ¢o len z toho bude, kde to dorazi
¢i ma budu vodit aleje
a ¢i ma $ira voda zaleje
vokol sumia hrozné viny
cely svet je mrakov plny
korab moj sa topi
vari bezo stopy
zanikd
panika
strach

ach
!

Emocionalne vystupnovanie hroziacej katastrofy sa textualne
realizuje obrazmi dramatickych diani okolo opustenej, nekon-
trolovatelne sa zmietajucej plachetnice uprostred prirodnych ziv-
lov. Dynamiku tejto scény plasticky vystihuju slovesa ,,zaleje®,
»Sumia®, ,,sa topf; ,,zanika“ a na konci basne podstatné mena ,,pa-
nika® ,strach® a citoslovce ,ach® vyjadrujuce vykrik, zdesenie,
hrozu. V zavere velavravnym vykri¢nikom upozornuje este raz
na bliziacu sa katastrofu ohrozujucu jeho rod. V basni Opuste-
nému lyrické ja dochadza k poznaniu, ze ostal definitivne sam
vo svojom boji za obrodenie materinskej reci a za povzbudenie
svojich rodakov v procese narodnostného sebauvedomovania.
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Gregor Papucek: Opustenému

Sam si ostal na tejto lodi,
ostatni zdrhli nenapadne.
Okolo biela panna chodi,
ukazuje ti vily na dne.

Hojda ta hriva Iutej vody,
voda sa buri, voda chladne.
Sam si ostal na tejto lodi,
ostatni zdrhli nenapadne.

A ked ta vily zvedu zradne
a biela panna sa do vin hodi,
¢akaj na spasu v morskom bahne!

Sam si ostal na tejto lodi,
Ostatni? Zdrhli. Nenapadne.

Nikto nesiel s nim na tejto ceste, nikto sa nestotoznoval s jeho
snazeniami a nepochopil motivacie jeho usili. Slovo ,,opusteny®
uz samo o sebe vyvolava nevludny pocit, v ktorom sa lyrické ja
nachddza. Sam voci ostatnym nemal $ancu, zakonite utrpel pre-
hru. Svojou poziciou samotara hldsajuceho ista ideu, ktora ne-
nasla odozvu u adresatov, pripomina romantického hrdinu. Tato
predstava sa podc¢iarkuje v textovej realizacii pribehu romantic-
kou, ba priam baladickou scenériou prostredia ,,Hojda ta hriva
Iatej vody, / voda sa buri, voda chladne® Pri ¢itani polversa ,voda
sa buri“ sa nam v mysli vybavuje balada Janka Krala Zakliata
panna vo Vihu a divny Janko, v ktorej sa pri kresleni baladicke;
atmosféry pripravujucej Jankov tragicky skutok stretavame s ver-
$om ,voda sa buri“ U Papucka tento polver$ vnimame ako in-
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tertextudlne nadvdzovanie na romantického basnika. Medzi div-
nym Jankom a lyrickym subjektom basne Opustenému zistujeme
sty¢né body, ktorymi si: osamotenost; nepochopenie; sklamanie;
tuzba po porozumenti, po laske k bliznym; vykonavanie nadlud-
ského ¢inu v prospech kolektivu; prehra. Obaja sa zaumienili
uskutoc¢nit vo svojej aktualnej dobe primerany, velkolepy ciel:
divny Janko chcel odkliat zakliatu pannu, kym lyrické ja v Pa-
puckovej basni si predsavzalo odkliat svojich rodakov od zahuby.
Vplyv romantickej poézie sledujeme aj cez mytické postavy vil,
ktoré st zapojené do kontextu udalosti odohravajucich sa na
opustenej lodi. Motiv vodnej vily sa casto vyskytuje v ludovej slo-
vesnosti a na nu nadvazujucej slovenskej romantickej poézii
(Janko Kral, Jan Botto, Andrej Sladkovic). Popri inych, aj tieto
pramene patria do in$piracnej bazy Gregora Papucka. Vily po-
mahaji fludom alebo im $kodia. Postava virtudlnej ,,bielej panny*
objavujtca sa v mysli osamoteného hrdinu upriami jeho pozor-
nost na vily cakajice na dne rieky na muza - samotara, aby ho
zviedli sladkymi recami a svojou krasou zlakali medzi seba do
bahna, odkial niet navratu. On v8ak odola falodnému vabeniu a
rozhodne sa — hoci aj osamote — pokracovat vo svojom boji.

Alexander Kormos v basni Titanic vychadza z tragédie svojho
¢asu najvacsieho luxusného parnika na svete, ktory sa na svojej
prvej plavbe v aprili 1912 zrazil s ladovcom a za dve a pol hodiny
klesol ku dnu ocedna. V nasledku katastrofy zahynulo viac ako
tisicpétsto cestujucich. Jeho zahuba sa stala jednou z najznamej-
$ich namornych katastrof, ktora opriadli tajomstva a legendy.
Vznikli o nej knihy, filmy, vytvarné diela, hudobné skladby,
medzi ktorymi mal najvacsi aspech film Titanic od reziséra a sce-
ndristu Jamesa Camerona, natoceny v roku 1997.

Nadhodi sa tu otazka, ¢o spolo¢né ma skaza Titanica s osudmi
pilisskych Slovakov. Odpoved sa skryva v basnickom texte, v kto-
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rom sa pokusime odkryt sty¢né body medzi zdanlivo odporuju-
cimi tematickymi zlozkami a svetmi, o ktorych si myslime, ze
v istom zavaznom bode dochadza medzi nimi k obsahovej kore-
lacii.

Alexander Kormos: Titanic

Lod sa pondra, do rana zmizne,
naklad smeruje do hrobu.
Ustav skima, ¢i naozaj.

Pristav nevidiet, brehy su daleko,
cesta k uniku - zarubani,
ufat v zachrane — marna vec.

Kormos - z pohladu sucasnika ovladajiaceho fakt o katastrofe
parnika pred vyse sto rokmi - v dvoch tvodnych versoch formou
oznamovacej vety informuje Citatelov o nastavajucom nestasti
zaoceanskej lode. K oznamu tykajuceho sa jej zaniku vzapati pri-
péja nit z doméceho prostredia uvedenim istého ,,Ustavu, ktory
sa bude pustat do skimania jej potopeného nakladu.

Pod ,Ustavom“ chdpeme akysi nepomenovany vyskumny
ustav, ktory skima problematiku Slovakov v Madarsku a pod
»nakladom" tie oblasti (jazyk, identita, dejiny, kulttra), ktoré sa
v ramci neho skiimaju, av§ak uz oneskorene, ked uz vlastne niet
¢o badat. Identifikujeme tu ironicky podtén vyplyvajuci z basni-
kovho kritického postoja k tejto problematike s cielom napravit
zauzivané sposoby. Moment oneskoreného reagovania na Zivo-
tunebezpe¢né diania je charakteristicky aj pre jednotlivcov (ma-
jitelov, konstruktérov, podnikatelov), ktori zodpovedali za bez-
pecnd plavbu Titanica a nevs$imali si varovania o nebezpecenstve
lTadovcov, pre ktoré nastala tragédia. V druhej strofe sa vystupnuje
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tiesniva atmosféra nastavajicej hrozy, pred ktorou niet iniku
»ufat v zachranu - marna vec.”

Z dal$ej casti basne vysvita, ze medzi cestujucimi luxusného
parnika st aj trubaci trabiaci do tanca, o ktorych predpokla-
dame, Ze st hudobnici z okolia Pilisa, kde je dychova hudba velmi
populdrna. Zo slavneho filmu J. Camerona sa nam vybavuje/vy-
nori/objavi obraz o topiacej sa lodi, na palube ktorej hrala salé-
nova kapela, ktorej dominantnym hudobnym néstrojom boli
husle. Aj tato okolnost moze potvrdit nasu predstavu o tom, ze
Kormo$ pridelil ulohu prave dychovému orchestru, aby pilis-
skymi melddiami odprevadzal parnik na jeho poslednu cestu. Aj
toto gesto nosi v sebe nemalt davku sarkazmu:

»Dychovka duni - dycha duch!
Veseld ndlada v kazdom kute,
trubadi trubia do tanca.

Tancuje Lipka, Ozvena spieva!
Tancuje Vencok, tancuje Kvietok,
tancuje horska Bukovinka!*

Pravdivost nasho postrehu o pritomnosti pili§skych trubacov
na Titanicu potvrdzuje fakt, ze na lodi st aj v sucasnosti existu-
juci slovensky spevokol a skuto¢né slovenské narodnostné ta-
necné subory, ktoré bezstarostne tancuju na oblubené pilisske
melddie dychovky, ni¢ nevediac o bliZiacej sa pohrome. Napitie
pribehu sa postupne zintenziviiuje tym, Ze basnik z pohladu vse-
vediaceho ,,rozpravaca“ ¢oraz v silnejsich obrazoch ,ufat v za-
chrane - marna vec” prorokuje neodvratitelnu katastrofu, o kto-
rej je Citatel upovedomeny, no ti, ktorych sa to tyka, ni¢ netusia:
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»Strasnou zarubou vali sa voda,
lod sa ponara pod vodu,
naklad smeruje do hrobu!

V jedalni klobaska, rejtese, fanky,
bryndzové halusky, slaninka...
Jasavé tvare od vinka.“

Striedanim hrézostrasnych obrazov so scénkami veselej za-
bavy pripominajucej slovenské narodnostné veselice so vsetkymi
svojimi sprievodnymi ritmi ako hudba, spev, tanec, gastrono-
mické pochutky mieni poet upozornit na formalny, vyprazdneny
charakter podobnych podujati, z ktorych sa nadnes vytratila pod-
stata slovenskosti. Miesto materinskej reci a slovenského pove-
domia prebera zabava a konzumovanie miestnych Specialit. Bas-
nik skepticky sleduje vymenu hodnét negativne ovplyviujucu
buducnost slovenskej pospolitosti, ¢o v texte dava najavo sarkas-
ticky konstruovanymi obrazmi jedenia a pitia. U¢astnici zabavy
vo svojom vystupnovanom dusevnom rozpolozeni zabudaju na
realitu a podobne ako experti Titanicu, nepripustaji moznost
akémukolvek zlomu prijemnej chvile:

»Lod sa pondra, do rana zmizne,
naklad smeruje do hrobu!
Nehoda nema obdobu!“

Kormos v basni Titanic podéva surealisticky obraz apokalyp-
tickej tragédie zaoceanskeho parnika takym sposobom, Ze po-
vodnych aristokratickych cestujucich luxusnej plavby suploval
pilisskymi Slovakmi, ktori pod vplyvom nadhery a pohody po-
skytnutej grandioznou lodou stratili zmysel pre realitu a zabudli
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na to, kto s, odkial pridli. Basnik ich chce prikladom tragédie
Titanicu upozornit na nebezpecenstvo zaniknutia kultdrneho de-
di¢stva predchodcov, ktorému by mali predist pestovanim a ob-
novenim ich tradicie.

Analyzu motivu lode uzatvarame uryvkom Imricha Fuhla
z basne Poézia:

»zalostné piesne nasich predkov
na plti ktora ich sem priviezla
cez kozmicky priestor a pozemsky cas
nepretrzitost zialu a radosti

prediZenie nasho robinsonovského bytia
hladanie seba samého a strateného rodu

zivot smrt vzkriesenie neda sa napisat

¢im vsetkym je
poézia“

Vo vnimani basnika su aj piesne (ludové, nabozenské) pred-
kov poéziou, ktoré ich sprevadzali z povodnej vlasti do novej do-
moviny a ktoré im aj dnes pripominaju prichut pravlasti. Tieto
piesne zahfnaju v sebe dejiny niekdajsich slovenskych predchod-
cov, ktori opustili svoj rodny dom v nadeji lepsieho Zivota. Fuhl
zivot prvych osadnikov, ako aj ich dnesnych potomkov, vratane
seba, charakterizuje ,,robinsonskym bytim®, ¢im konkrétne od-
kazuje na sti¢asny stav Slovakov v Madarsku. Napokon uzatvara
myslienky o poézii syntézou rozli¢nych univerzalnych dejov zi-
vota cloveka, z ktorych sa napaja poézia.
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IV. NIZINA AKO INSPIRATIVNY
PRAMEN V POEZII
JURAJA DOLNOZEMSKEHO
(KOSTOL AKO ,,INE MIESTO")

1. Obraz niziny

V predchddzajuicej kapitole sme sa venovali objasneniu tematic-
kého okruhu ,,poetika priestoru® V ramci toho sme sledovali re-
prezentaciu priestorov v tvorbe basnikov pilisskeho a juznodol-
nozemského prostredia, ktoré zodpovedaju Foucaultom ur¢enym
kritériam ,,iného miesta®, zaroven st doplnené a obohatené svoj-
skymi lokalnymi ¢rtami daného regionu.

V tejto Casti svoju pozornost upriamime na nizinnu krajinu a
cez poéziu Juraja Dolnozemského predstavujeme jej svojrazne
crty, predovsetkym z aspektu priestorovosti. V predoslej casti
sme v suvislosti s lyrickou transforméciou prirodného tukazu
(vrch Pilis) alebo ¢lovekom konstruovaného prostriedku (lod),
respektive nim vytvaraného priestoru nosiaceho znaky tak pri-
rodného prostredia, ako aj umelého zasahu (cintorin) zazname-
navali, Ze tieto priestory cez filter mentalnej mapy poetov nado-
budaju v basnickom texte jedine¢né vyznamy. M6Zeme sa o tom
presvedcit aj v pripade poézie Juraja Dolnozemského v tvodnom
odseku tejto Studie. Basnikova mentdlna mapa vynika Sirokym
spektrom historickej pamiti tykajucej sa kultirnych dejin svojich
roddkov a bohatymi osobnymi skisenostami vyplyvajucimi
z bezprostredného kontaktu s dolnozemskou krajinou. Svoj uzky
vztah k nej vyjadruje aj basnickym pseudonymom ,,Dolnozem-
sky“ na znak svojej osudnej primknutosti k nej. V druhom od-
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seku bude predmetom nasich reflexii ,,kostol“ ako ,,iné miesto -
ako juznodolnozemska heterotopia“

Dolnozemského poézia oslovuje Citatela svojou uprimnostou,
jednoduchostou a mravnou ¢istotou, stvarnujucou na malej plo-
che celé dejiny a mentalitu Slovékov Zijucich v juznodolnozem-
skom prostredi. Juraj Dolnozemsky — poet rovinatého kraja je
identicky sam so sebou aj v tom zmysle, ze cely Zivot ostal verny
svojmu sedliackemu rodu a svojim slovenskym predkom. Nikdy
nechcel byt viac, nez bol pévodne. V jeho basnach sa tematizuje
hlavne minulost a z nej vyplyvajice osobné skisenosti a spo-
mienky. Sam sa k tomu priznava: ,,My radi sa pozerame spat*.
Pre ¢itatefa mozu byt zavadzajice obrazy tykajuce sa zivotnych
a pracovnych podmienok tvarovanych v basnach, preto pripo-
miname, Ze ,,blato“ a ,,prach” ako zakladné motivy autora prisld-
chaji minulosti:

»Zdaleka prisiel som,
prebrodiac visky - jamy.
Dobity, doranany.

(...) Po blate, po lade
nikdy nie narovnany,
niesol som osud svoj.“

(Zdaleka, uryvok)

Basnik v tejto vypovedi stvariuje svoju cestu, ktord ho pri-
viedla prave do tohto kuta Velkej madarskej niziny. Slovo ,,zda-
leka“ md mimoriadne velku vdhu nielen z hladiska finalnej fazy
momentu prichodu do tohto regionu, ale aj z aspektu vychodis-
kového bodu. Neur¢ité prislovkové urcenie miesta ,,zdaleka® od-
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kazuje na velku vzdialenost medzi odchodom a prichodom?*
a navodzuje predstavu dlhej, neziclivymi podmienkami stazenej
cesty jednotlivca zo svojej hornatej ,pravlasti“ (dnesné Slo-
vensko) na Dolnu zem. Pravdaze lyricky subjekt nemoze byt
v skuto¢nosti tym putnikom, ktorymi boli jeho predkovia.
V mysli sa v8ak stotoznuje s nimi a vziva sa do ich situacie, akoby
preberajuc od nich vsetky tarchy tejto namahavej cesty. Dolno-
zemského lyrické ,,ja“ preto mozno pokladat za typ trpitela, ktory
nosi na pleciach nielen ,,osud svoj*, ale aj osud celych pokoleni
dolnozemskych Slovakov. Kroky chodca na pomyselnej ceste ob-
medzovali dve prekazky rézneho kvapalného stavu vytvarané
prirodou: ,lad“ a ,blato”. Obe st nebezpecné; na lade sa po-
$mykne, do blata sa zabori noha. L'ad odkazuje na chladné, ties-
nivé pocity vyvolané okolnostami cesty, ale i na chladné fudské
vztahy, na nedostatok lasky a porozumenia.

»Blato“ sa stavalo konstantnym motivom Dolnozemského po-
ézie, v ktorého vyznamovej sieti identifikujeme dva protichodné
obsahy: na jednej strane odkazuje na povestne urodnu, ¢iernu,
zirnu dolnozemsku pddu, na strane druhej sa javi ako vazna pre-
kazka pri jej obrdbani a vobec pri volnom pohybe. ,,Blato“ ako
material prechodného kvapalného stavu suché/mokré je kombi-
néaciou dazdovej vody a zeme. V pripade mieSania sa juznodol-
nozemskej zeme vynikajuicej svojou vysokou irodnostou a pevne
viazanou konzistenciou s dazdovou alebo podzemnou vodou
vznika husté blato, ktoré sa nalepi na obuv, a tym stazuje, ba tak-

2l Michal Harpan v savislosti s problematikou roviny ako literdrneho motivu
sa domnieva, Ze ,,Priestor roviny v slovenskej dolnozemskej literature je
dominantnou zékladiiou, no predsa si naznaky urcitého porovnavania
s priestorom prastarej vlasti” (M. Harpan, 1999, s. 9.) Tento jav sledujeme
aj vo vysSom citate v basni Dolnozemského.
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mer znemoziuje chodenie. Tento motiv charakterizuje cestu nie-
len smerom z hor na rovinu, ale aj na samej rovine:

»omutne,

bez utechy,

zo véetkych stran
pada, pada.

Ako z tprimného zialu.

Niziny sa zaplavia
dazdivou vodou.

Tejto jari
béja nebude
tvrdou hrudou!

Divina ¢aka premeny,
tuzi po slne¢nych lucoch,
la¢na a premoknuta.

Aj my nosime

na baganciach

to tazké, ¢ierne blato,
tie olovené puta...“

(Pada)

V zivote sedliaka bolo oc¢akavanie dazda ako Zivotodarnej
vlahy odjakziva znakom obavy o trodu, o Zivobytie, ako aj viery
v istd transcendentdlnu bytost, ktora vyhovie tomuto oc¢akavaniu.
Z kontextu basne sa nacrtavaju hlavné klimatické danosti rovi-
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natej krajiny rozprestierajucej sa v juhovychodnej casti Velkej ni-
ziny (Nagyalfold) a ich negativne nasledky na prirodné prostre-
die. Nizinné oblasti su klimaticky suché, spadne tu najmenej zra-
zok a je tu najviac slne¢ného svitu. V dosledku toho zem vysycha,
¢im moze vyjst nazmar starostliva praca rolnika. Tato moznost
evokuje slovné spojenie ,,tvrdou hrudou, a ked uz konec¢ne pri-
chadza vrelo o¢akavané ,bozie pozehnanie®, napdja svojou vla-
hou smidnu zem a zivocisstvo a prinasa nadeje gazdovi. Lyricky
subjekt komentuje vyznam tejto udalosti verSom: ,,Tejto jari /
bdja nebude / tvrdou hrudou!®, zvyraziujuc jej zavaznost vykric-
nikom. ,,Béja“ - nadoba na zachytenie dazdovej vody je aj v su-
¢asnosti (v zmysle klimatickej zachrany Zivotného prostredia)
neodmyslitelnou sucastou kazdého polnohospodara. Dazd vsak
rolnikovi prinasa aj neprijemnosti: ,,Aj my nosime / na bagan-
¢iach / to tazké, ¢ierne blato, / tie olovené puta...“ To husté, tazké
blato sa nalepi na ,bagance®, ktoré sa stavaju tazkymi ako ,,0lo-
vené puta“. Chodza v nich vycerpava beztak pracou vytazeného
sedliaka a za takychto okolnosti je necudo, ze ,Unavené telo / do
hibky klesa, / v blate sa vala.“ Napriek nepohodlnostiam vsak
ostava lyrickému ,,ja“ rovina s ¢iernou zemou navzdy velkou las-
kou:

»Krasny jarny den.
O, ty dobra

Cierna zem!

Ved tvoj chleba jem!
Preco je to div,

ze len teba chcem!*

(Zem, den, sen, uryvok)
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Z vy$sie uvedenych klimatickych a geologickych znakov ni-
ziny vyplyva aj dalsi typicky prirodny jav tejto oblasti, a to je
»prach’, ¢o pre tu zijucich znamenal starocia podobné neprijem-
nosti v kazdodennom Zivote ako ,,blato: ,Cestu mi krizuje / raz
prach / a raz blato.“ Vyzna sa autor zo svojich skusenosti z det-
stva a mladosti, ktoré prezil v prvej polovici 20. storocia. Po-
merne vysoky stupen pra$nosti ovzdusia tychto konc¢in draz-
diace oc¢i a dychacie cesty sposobila suchota, prasné cesty
a veterné pomery. Vietor sa na rovine bez prekazok mohol po-
hybovat nesputanou intenzitou, rozfukavat prach a vsetko, ¢o
mu prislo do cesty. Lasku k domovine a spomienku na nu viak
nemal v sile odfuknut:

»Nasa dedina

je nasim zdedenym
domovom.

Buducnost zuni v nej
jak v slove otcovom
Zvykli sme si na pragné
a krivé ulice.

Viem, aj vy z nasej pody
do sveta roztruseni

Ze po nej tuzite.“

(Nasa dedina, tryvok)

Spatny pohlad na mladost okrasluju aj neprijemné spomienky,
na ¢o naraza aj basnik, ked spomenie po svete rozpfchnutych ro-
dakov, ktori cez ,,prasné“ a ,,krivé ulice® svojho byvalého domova

*2 Basen je uverejnend v dvojjazycnej antoldgii A mi Alfoldiink — Nasa Dolnd
zem. Békéscsaba/Békesska Caba, 2017, s. 72.
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vyjadruju svoju tizbu po niekdajSom domove. Do tohto kontextu
sa nuka citat z basne byvalého Komlé$ana, Michala Hronca:
Rodny moj kraj*%: ,Nenazdaj sa rodny moj kraj, / Ze som ta s fah-
kym srdcom opustal. / (...) Odpustte mi, / prasné ulice, / ktoré
ste ma nosili / za diev¢atom na priadke.”

Zvlastnu atmosféru krajinného obrazu dokresluju jej typické
prirodné elementy: strnisko, rakosie, pole, pSeni¢né lany, chotar;
rastlinstvo: agaty, moruse, viby, trst, trava, pSenica, kukurica
a podobne, napokon domace zvierata. Prirodné prostredie roviny
z pohladu poézie Juraja Dolnozemského uzatvarame zanrovym
obrazom z dedinského Zivota:

,Dedinské rano
ovencené

kohutim huldkanim,
gagotom husi,

a hlasnym kvi¢anim svin.

Ta spolocnost

v chlievoch a po dvore,
po no¢nom spanku

na nohy stavia hlad.

Prekricia v¢asranné spravy.

Za kratky cas

horlivym sluhom sa stane
majitel,

ked po hojnom kfmeni
vykuzli pokoj po dome.
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Nastane ticho,

i on si vypije

spolu s rodinou

pred ranajkami

po $alke ¢iernej kavy.”
(Doma)

V tejto basni je vyjadrend laska a empatia voci zvieratam, ako
aj zodpovedny postoj gazdu pri plneni kazdodennych ritualov
pri ich chove. Jeho prvou povinnostou rano je, aby ich ,hojne
nakfmil® len potom mu zacina den so $alkou kavy v kruhu ro-
diny.

2. Kostol ako ,,iné miesto” v poézii
Juraja Dolnozemského

~Uprostred mesta
este stoji

prastard veza

spolu s kostolom,
ktora vabi, vola

a dalej ukazuje smer*®

(Pozdrav z Komlésa, uryvok)

Ked sa z makovskej cesty priblizujeme autom do mestecka
Slovensky Komlo6s (Totkomlos), prvé ¢o uz z velkej dialky uputa
nasu pozornost, je kostolnd veza (turna) vy¢nievajuca svojou 57
metrovou vyskou v rovinatej krajine. Akonahle prejdeme cez ko-
Tajnice vlakovej stanice, na pravej strane priestrannej cesty nds
vita drobny kostolik reformovanej cirkvi (1939) a kasok vyssie
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od neho vlavo, v tieni vysokych stromov vnimame obrysy kato-
lickeho chramu (1938). Pokracujtc v ceste smerom do centra
obce nas coskoro priam uchvacuje vzhlad monumentalneho
evanjelického kostola postaveného v style copf (1795) so $titnou
vyzdobou v podobe betlehemskej hviezdy zvestujucej svedectvo
o narodeni Jezi$a, zaroven ohlasujticej evanjelické vierovyznanie
miestneho slovenského obyvatelstva. Do radu miestnych kosto-
lov kedysi patrila aj zidovska modlitebna (1884), ktora je vsak
uz nefunkénd. Uvedené roky — popri tom, Ze oznacuju datum vy-
svéatenia daného kostola —, vypovedaju aj o réznych dalsich sua-
vislostiach tykajucich sa miestnych dejin. Ked sledujeme roky
v chronologickom poradi, zistujeme, Ze najstarsim kostolom je
evanjelicky chram, o nie¢o menej ako sto rokov po nom nasle-
duje zidovska modlitebna a priblizne o stopatdesiat rokov neskor
vznika katolicky kostol a bozi chram reformovanej cirkvi. Tieto
fakty medzi inymi poukazuju na etnicky zmies$ané zloZenie osady
a sucasne odkazuju aj na vyznamny historicky akt vykonany na
Juraja (v méji roku 1746), t. j. znovuzaloZenie osady prvymi slo-
venskymi osadnikmi.

Evanjelicky kostol je dominantou mestecka, nachadza sa
v jeho centre, a tym sa stava jedinym okazalym orientacnym
bodom okolia vypinajicim sa z nizinného prostredia. Okolo jeho
majestatnej budovy prebieha zZivot tamojsich ludi uz vyse dvesto
rokov, vidavaju ho kazdu chvilu ¢i z okna svojho domu, ¢i len
postavajuc na ulici a skiimajtc plynutie ¢asu na kostolnych ho-
dinach s dobre viditeInymi velkymi ¢islicami, ¢i cestou na trh,
k lekarovi, alebo do §koly. Nemozno ho obist, ani si ho nevsim-
nat, ba ani len ignorovat jeho v§adepritomnost. Komldssky kos-
tol sa nerozlucitelne spaja so zZivotom tamojsich Iudi bez ohladu
na ich etnicky pdvod ¢i vierovyznanie. Prirodzene, slovenskej ko-
munite znamena o ¢osi viac, ved pri jeho vzhlade a v jeho bliz-

143



kosti ju ovieva duch minulosti, v ktorej su zakotvené (skrz ich
predchodcov) aj zivoty davnych osadnikov komldsskej pusty
a stavitelov kostola.

Nazdavame sa, Ze kostol sa stava ,,inym priestorom® prave
vdaka podobnym okolnostiam, akym sa stava vrch Pili$ hetero-
topiou PiliSanov. Rozdiel je v tom, ze kym Pili§ je prirodnym tka-
zom, zatial kostol je stavba vytvorena Iudskymi rukami a nie
hocijakymi, ale niekdaj$imi predkami, ktori zanechali na nom
stopy svojich robotnych ruk. V takomto zmysle je komldssky
evanjelicky kostol na jednej strane skuto¢ne existujicim stava-
nym objektom, zvlastnym kultirnym priestorom, na strane dru-
hej sakralnym miestom, v priestore ktorého, respektive aj v jeho
bezprostrednej blizkosti sa stretdva minulost so sti¢asnostou
a signalizuju sa aj znaky buduicnosti. Kostol je svata budova, ktora
plni funkciu prostrednika medzi transcendentalnou a svetskou
sférou. Svojou vertikalitou ma blizko k symbolike vrchu, nakolko
oba smeruju do vysky, k nebu.

Kostol komlésskych slovenskych evanjelikov pokladame za
taky druh ,,iného priestoru®, do ktorého navstevnik v zmysle Fou-
coaltom vyznacenych kritérii vstupuje za urcitych ocistujucich
ritualov. (V pripade dne$nych miestnych evanjelikov moze ist
napriklad o predbeznd meditdciu, ktorou sa pripravuju na po-
¢uvanie svatého slova, o oblecenie si sviato¢nych $iat, o vykona-
nie nejakého pozitivneho ¢inu a pod.)

V poézii Juraja Dolnozemského sa ¢asto stretdivame s motivom
kostola, ¢o spractva hlavne vo svojich prilezitostnych basnach
viazucich sa k roznym jubileam stvisiacim s dejinami kostola.
Aj basen Pocta chramu vznikla pri prilezitosti dvojstého vyrocia
vysvitenia kostola v roku 1795:
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»Dve storocia

stojis nam pred oc¢ami,

z pokolenia na pokolenie
a obdivujeme Ta.

Pokoreni
velkostou

a stalostou
Tvojou
stojime vzdy
0, Boze.

Spominame dnes na
davne casy,

obete,

na Tvoje slova,
zhrnuté do Biblie

¢o spdjaju minulost
s buducnostou,
dodavaju nadej, silu,
vaznost, pokoj —

aj v tuto sviato¢nu chvilu.

Zvonia zvony

na kostole, vezi,

dvesto rokov stoji

po nasom, Chram Bozi,
odkedy tu ¢ital texty
farar, Juraj Sexty.
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Tu, na tomto mieste

horlivi predkovia

hladali radost,

Bozie potesenie.

To ddvam vam na znamenie.

Robme dalej tak aj my
pokorne dnes a vzdy!*

(Pocta chramu)

Ozyvaju sa tu slové krestana pokorného, vaziaceho a obdivu-
juceho chram bozi. Motiv ,,kostol“ sa v basnickom texte perso-
nifikuje, prihovara sa k nemu ako k Zivej bytosti, ¢o sved¢i o do-
vernom duchovnom vztahu medzi basnikom a sviatou budovou
symbolizujicou pritomnost Boha. Vyzdvihuje sa velkost a stalost
chramu, pred ktorého vlastnostami sa veriaci pokoria. Prisposo-
bujtc sa k slavnostnej prilezitosti, hlavhym zameranim druhej
strofy je spominanie na davne bohosluzby, pocas ktorych odzneli
slova Biblie. Slova z Biblie s spojovacim ohnivkom medzi za-
$lym ¢asom, pritomnostou a budicnostou, ktoré zomknu veria-
cich do spolo¢ného kola a napdjaju ich nadejou.

Hlas zvonov privedie basnikove myslienky do obdobia vzniku
kostola, ktory sa postavil za znaleckého vedenia a pri¢inenia fa-
rara Juraja Sextyho zaujimajiceho sa o architektiru a zbehlého
aj v praktickych stavitelskych postupoch. Sexty prave v obdobi
stavania kostola zastaval v dedine funkciu duchovného. Po chyr-
nom a vazenom fararovi spominaju sa aj predkovia, ktori pred
dvesto rokmi mohli byt svedkami velkej udalosti, vysvitenia kos-
tola. Basen sa uzatvara vyzvou na pokrac¢ovanie po stopach pred-
chadzajuicich pokoleni.
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Z nasledujuceho citatu vysvita, ze niekdajsi zaujem o slova
Biblie, ako aj aktivne prejavenie naklonnosti voci viere vo forme
navstevy bohosluzieb sa v dnesnych ¢asoch neuskutocnuje:

»Prazdnota cvendzi
v prastarom kostole!
Kde su ti veriaci
predkovia,

tak pilni a skromni
sluhovia?“

(Vizia doby, uryvok)

V citate sa trpko konstatuje fakt o tom, ze kostol sa nateraz
vyprazdnil. Autor bolestne hlada masy veriacich z obdobia, ked
eSte ndvsteva Bozieho chramu bola samozrejmostou. Sucasny
stav je smutny a rozladujuci najma vtedy, ak porovname dnesné
udaje so zaznamami evanjelického kazatela a autora dejin Slo-
venského Komlosa Pala Gajddcsa, ktory v stvislosti s navstev-
nostou bohosluzieb v 90. rokoch 19. storocia pise: ,,Ireba uznat,
ze komloé$sky lud usilovne navstevuje kostol; na ranajsich mod-
litbach sa kazdy den pravidelne zucastnuje priblizne 60 — 200, na
riadnych nedelnych bohosluzbach 2000 - 2500, a na vyznam-
nych sviato¢nych prilezitostiach obzvlast silvestrovsky vecer az
4000 veriacich prichadza“ (Gajdacs, 1896, 2006, s. 160). Ked si
uvazime, ze pocet slovenského obyvatelstva v roku 1890 bol 9636
(Divi¢anova, 1997, s. 315) a z nich takmer polovica pravidelne
navstevovala kostol, musime uznat, ze Gajdacs neprehanal, ked
chvilil poboznost slovenského obyvatelstva. V sticasnosti Zije
v mestecku okolo 6000 ludi, z ktorych priblizne 1200 obc¢anov sa
hlasi k slovenskym korefiom a z nich navstevuje bohosluzby pra-
videlne okolo 20 - 30 veriacich.
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V poslednej vybranej basni Tranovsky a Tranoscius v tematike
»kostol“ dava basnik hold zostavovatelovi a vydavatelovi prvej
edicie evanjelického spevnika Cithara sanctorum (Levoca, 1636)
evanjelickému fararovi Jurajovi Tranovskému, ktory sa v case
prenasledovania protestantov snazil touto zbierkou nabozen-
skych piesni posilnit veriacich pred atokmi rekatoliza¢nych snah.
Slovenski kolonisti evanjelického vierovyznania usadeni v juz-
nodolnozemskom regidne priniesli so sebou tuto vzacnu knihu
uz v 18. storoci, ktora im bola utechou a nadejou v novom pro-
stredi, su¢asne im pripominala pévodnt domovinu a v priebehu
Casu sa stavala ich etnoidentifika¢nym kédom (Tuskova, 2004,
5. 429 — 436).

»Znej, Znej
0zvenou znej
piesen prastara!

Bud Bohu

uz navzdy slava

— ocari fama!
Horlivy ¢lovek

na staro¢ia nam
ukdazal smer!
Hovoril razne, vazne
clovecle, ver!

Obritil sa k Tudu
on, kto vo speve jasne
citil pravdu!
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Podal spit

tie okradnuté nadeje!

A maju tuzbu svoje,

nech smu, chca

i vedia vierou spolu Zit!

Clovekom zostat - byt!

Ich vyzdvihol z dusevného otroctva
do pravého proroctval!

Sl4va, sldva Bozia!
ktorou do stdc
pokoj, pozehnanie
vlozia!“

(Tranovsky a Tranoscius)

Piesne sa vdaka svojej tematickej roznorodosti tykali kazdej
oblasti ich Zivota a ponukali im mozné rieSenia na kazdodenné
problémy. Okrem obsahu zohraval vyznamnu tlohu v posiliio-
vani pocitu spolupatri¢nosti v kruhu osadnikov aj jazyk piesni -
biblickd cestina. Jazyk Kralickej Biblie a gotické pismena spev-
nika vytvarali pre veriacich jedine¢ne doverny svet: svet spoloc-
ného liturgického jazyka prijatého celou komunitou, ktory ich
spojil a zomkol do jednotnej society (Maruzsova, 2018, s. 246).
Stcasné jazykové spravanie a jazykové hodnoty evanjelického
spolocenstva v Madarsku podla vyskumov A. Divi¢anovej vo vel-
kej mieri ovplyvnoval jazyk evanjelickej cirkvi (Divicanova, 1997,
5. 318).

Cithara sanctorum — spevnik, ktory dostal nazov Tranoscius
podla latinského priezviska J. Tranovského, sa medzi veriacimi
ujal. Dnes ho vnimame ako vyznamnu textova pamiatku, ktora
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v dnesnom globalizovanom svete a v pokroc¢ilom $tadiu asimi-
lacie treba chranit a snazit sa ju ozivit napriklad prostrednictvom
literatary. Tranoscius ako literarny motiv sa objavuje v romanovej
tvorbe Pala Zavadu a Laszlda Szilasiho, ako aj v basnach Juraja
Dolnozemského.
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V. TEMATIZACIA
MATERINSKEHO JAZYKA
A IDENTITY

Pri praci s poetickou tvorbou nasich basnikov sme si v$imli, Ze
sa sice venuju roznorodym otdzkam ludského bytia, no v pod-
state vzdy hovoria o problematike materinského jazyka. Z toho
vyplyva, Ze hlavnym predmetom - alfou a omegou - ich zaujmu
je slovensky jazyk ako prioritny etnoidentifika¢ny faktor. Motiv
jazyka umiestnuja v ramci literarneho textu do roznych kontex-
tov (historicky, ideologicky, kultirny, narodnostny, osobny) s cie-
fom objasnit jeho histériu, odévodnit jeho vyznam a hodnotu
z hladiska narodnostného bytia, vyznacit jeho miesto v hierarchii
jazykov, napokon vyjadrit k nemu svoj silny osobny citovy vztah.
Vo vedomi basnikov tvori materinsky jazyk a narodnostné po-
vedomie neodlucitelnu jednotu demonstrujicu poetmi repre-
zentované idey koherentnej slovenskej identity a jednojazycnosti.
Pri zamysleni sa nad vybranymi basnami vysvitd, Ze v podstat-
nych zasadach tykajicich sa podmienok prezitia slovenskej na-
rodnosti v Madarsku je sice medzi autormi konsenzus, avsak
v urcitych postojoch zastavaju odlisné nazory. Na demonstrova-
nie tychto postrehov predkladame erbové basne jednotlivych
autorov.
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1. Cesta Juraja Dolnozemského k slovam

»Krajania, volam vas
k slovami prikrytému stolu.“
(Juraj Dolnozemsky)

Organiza¢nou konstantou Dolnozemského textotvorby byva
zvycajne urcité jadro - centrum, ustrednd myslienka - akasi cen-
tralna os, ku ktorej priliehaju vsetky elementy lyrického textu
(idea, moralny odkaz autora, poetika), ktoré st podriadené voci
tomuto centru a ktorych funkciou je, aby podopierali, posilnovali
autorov zamer. Vysledkom takéhoto sposobu textotvorby je jed-
notny, koherentny text, v ktorom medzi signifikditom (oznaceny)
a signifikantom (oznacujuci) splyvaji hranice. To znamens, Ze
slova su totozné so svojim vyznamom, respektive vyjadruju
autorom zakddovany, na jeden vyznam redukovatelny zmysel*.
Takymto symbolickym vyjadrenim poetovho odkazu je motiv
»slova®, ktory vnima vo vyzname materinskej reci. Ta je podla
neho jedinou moznostou pretrvania slovenskej narodnosti juz-
nodolnozemskej slovenskej komunity, preto ju treba chranit
a pestovat. Dolnozemsky tato nelahku tlohu berie na seba: ,, Ty
rob basnik, cestu slovam!“ a vyzyva svojich rodakov, aby sa pri-

2 Pri tejto problematike sa odvolavame na R. Barthesovu klasifikaciu lite-
rarnych textov na Citatelné (lisible) a na pisatelné (scriptible). Barthes
medzi Citatelné texty zaraduje tradi¢né, uzavreté pisania, v ktorych sa hra-
nice medzi signifikitom a signifikantom stieraju. Signifikat je jednoznacny,
text md jeden vyznam. Medzi pisatelné zaraduje tie diela, ktoré maju otvo-
renu §truktdru, v ktorych sa rovnovaha medzi ozna¢enym a oznadujucim
rozburava, nasledkom ¢oho sa v procese interpretacie nie je mozné do-
pracovat k akémusi definitivnemu zmyslu textu, pretoze signifikat (hlavna
myslienka) sa neustale odklada. Takyto spdsob textotvorby charakterizuje
postmoderné texty (Roland Barthes, 1997, s. 15 - 29).
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pojili k nemu a podporovali ho v jeho snazeniach: , Do kola sa
berte vsetcil“

Pri interpretacii vybranych basni vychddzame zo znakov tra-
di¢nej, uzavretej stratégie tvorby basnickych textov Juraja Dolno-
zemského, v suvislosti s ktorou Peter Andruska pise: ,,(...) napo-
hlad prvoplanova, nevelmi metaforickd poézia (...) na prvy pohlad
¢o ako jednoduchd, ponuka tzasny material na interpretaciu“*.
Stotoziujeme sa s nazorom emblematického odbornika v oblasti
dolnozemskej literattiry a pondrame sa do hlbsich registrov poézie
Dolnozemského s ciefom nachadzat v nej nové vyznamy. Pristu-
pujeme k tomu aj z toho dovodu, Ze za jednotnou slovenskou
identitou a ideou jednojazy¢nosti proklamovanou v basnach ob-
javujeme zlomy, ktoré pokladame za prirodzené v zmysle stucas-
nych tedrii identity (Divicanova, 1999) a sociolingvistiky (Uhri-
nova, 2013; Tuskovad, 2016, s. 55 - 62; Gyorgy, 2017, s. 23 - 28).

Nadvizujic na Andruskov nazor o prvoplanovosti Dolno-
zemského poézie poznamenavame, ze z hladiska textologie jeho
basnicky text hodnotime ako mierne polysémicky (mierne sym-
bolicky). To znamena, zZe sa pohybuje podla jedinej logiky, jedinej
zasady a smeruje k jedinej pravde. Nasledkom toho je jeho vy-
znam vypocitatelny, aviak v zavislosti od interpretacnych aspek-
tov a postupov sa moze uzavrety text otvarat smerom k Citatelovi
a ,prezradit® o sebe aj také suvislosti, ktoré sa tradi¢cnymi metd-
dami nedaju odhalit. O to sa pokusime pri interpretacii niekto-
rych basni autora.

Ako to z vyssie naznaceného vyplyva, v centre Dolnozem-
ského poézie je slovo ako zakladny atribut dolnozemskosti. Vy-
chadza z neho a registruje jeho devalvaciu v sti¢asnosti. Zazna-

2 Andrusgka, Peter: Juraj Dolnozemsky, osobnost slovenskej poézie. In: Ludové
noviny, 2006, ¢.34,s. 3.
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menava slova ,,usinajice, ,vytratené®, ,mlc¢iace”, ,bez ozveny",
»ustaté®, ,,okyptené®, ,v okovach®. Svoju ulohu akoby videl v ich
opatovnom uvadzani do pohybu, v moznosti dat im novu néapln,
platnt i dnes. V basni Ndroky sa vyspoveda zo svojej lasky k ma-
terc¢ine a naskicuje aj svoju predstavu, ako by sa dala zachranit
slovencina pre buduce generacie:

»Mas
a nosis$ ich
v sebe
utajene,
ako matka
pod srdcom
decko,
asi nevies,
ani necitis,
¢o znamena slovo,
vsetko,
vlakna zahady
a skutoénosti
splieta$ povraz,
po ktorom sa chces$
z kazdodenného
namadhania
spolu s blazenostou
dostat
do buducnosti,
lenze tebe este
chybaji k tomu
korene cnosti.“
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Basnik sa priblizuje k slovu s takou neznostou, ako len matky
dokazu zaobchadzat so svojim este nenarodenym dietatom, ktoré
nosia pod srdcom. Podobné pocity zohrievaju aj srdce lyrického
subjektu, ked mysli na slova dedené od svojej matky. Tento pocit
sa snazi vyjadrit aj priestorovo; usporiadanim versov do $tylizo-
vanej podoby Zenskej postavy, ¢im zvyraznuje zensky princip
materinského jazyka. Pravdaze architektura basne moze asocio-
vat napriklad aj vezu komlésskeho evanjelického kostola.
V tomto pripade pomyselny obraz — kostol slov tiez evokuje po-
dobné emdcie doplnené este aj o pevnu vieru v slovenskd buduc-
nost. Slovo v jeho slovniku znamena ,,vSetko®, no predovsetkym
minulost, ktoru stotoznuje s matkou ako nositelkou a odovzda-
vatelkou slovenského jazyka a kultirnych tradicii. Symbolicky
od nej prebera akt ,pletenia® aby zo slov ,splietol povraz® za-
chréniac ho tak pre buducnost.

To tretie pokolenie v rovnomennej basni sa podla nasho od-
hadu moze tykat dne$nych tridsiatnikov. Autor pravdepodobne
odpocital od svojich rokov $est desatroci, a tak mu vyslo spomi-
nané ¢islo. Tato generdcia sa mu zdd byt iminna voci mensino-
vym zalezitostiam, predovsetkym voci jazyku. Nazyva ju ,,0siro-
tenym pokolenim®, ktoré nereaguje na vyzvy, nepusta sa do
komunikacie, ,onemelo™:

~Onemelo tretie pokolenie,
beznadejne mlci

na volajuce slova,

ako ked ta uz pred upadkom
cudzia sila zdola.

To pokolenie

osirotené

nerozumie
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nevie, neciti
nepozna

nevazi si to

¢o bola podstata
tej horlivosti

za nasu slovencinu
re¢ pramatiek

a praotcov.”

Basnik si uvedomuje zlozité pozadie tohto stavu a pric¢inu ta-
kéhoto postoja vidi v troch okolnostiach: nedostatok vedomosti
o dejinach vlastnej rodiny; nedostatok citového vztahu ku kore-
nom; nedostatok res$pektu a tolerancie vo¢i tradiciam. Otazka
Preco? nie je otvorene nastolena v basni, avsak citatel si ju auto-
maticky polozi a pouvazuje nad pozadim tejto situacie:

,»UZ vidim nevlidnu budicnost
preto tie drahé slova

do kosele zatkam

aby svietili

ked im svietit treba

a dusu predc¢asne

si nepredali

za neisty kus chleba.”

Dolnozemsky svojim triezvym sedliackym rozumom, vycha-
dzajuc z nakresleného stavu, predvida ,,nevludnu budicnost®
z pohladu svojho rodu, preto sa jej svojskym spdsobom snazi
predist: ,,drahé slova / do kosele zatkam" hovori a podobne ako
v predchadzajtcej basni ,,splietal povraz® zo slov, teraz sa pusta
odznovu do hodnototvornej prace, do tkania kosele zo sloven-
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skych slov. V jeho basnach sa pomerne casto stretavame s ¢in-
nostnymi slovesami tkat a pliect, ktoré podla nasej mienky zauji-
maju dolezitd funkciu v ramci jeho celej tvorby. Tato jeho aktivita
odkazuje aj na typické povahové vlastnosti Dolnozemcana zras-
teného so zemou; su to pracovitost, stato¢nost a zru¢nost. Basnik
spominané slovesa pouziva v ich primarnom vyzname, z ktorého
spontanne vycitil podobnost medzi tkanim a pisanim, a tym ob-
javil pre svoju poetiku stvislost dvoch archetypalnych pracov-
nych ukonov, pri ktorych maja dolezita tlohu ruky. V jeho texte
slovo je nitou. Nit konotuje Zensky rod, konkrétne v nasom pri-
pade matku tkajucu osud svojho syna. Slovesa tkat a pliest evo-
kuju typickua Zensku ¢innost, vysledkom ktorej st rozne textilie
(povodny vyznam slova text je tkanivo). ,Nit“ a ,,povraz® su at-
ributy matiek a pramatiek, ¢o poukazuje na silnd vazbu basnika
s minulostou. Tym, Ze prebera od matky tuto pracu a pusta sa do
»tkania“ basnického textu, demonstruje sa kontinuita medzi mi-
nulostou a suc¢asnostou:

»Slovaci vzdy boli
a maju tu aj byt
Len nech smu
nech smelo chcu
k tunajdiemu bytiu
Zivoty svoje
pridelit.”

Avsak podmienkou uspechu jeho snazenia je, aby to oslovené
tretie pokolenie prijalo basnikom signalizované odkazy. Sam sa
aktivizuje v tejto veci, ked sa obracia na svojich rodakov s tstre-
tovym gestom v poslednej strofe basne Smerom k slovdam:
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»Za srdcami vasimi idem,
moje milé, staré matky.

Za vami stale vyzeram,

vy zndme a nezname babky.

Kra¢am smerom k slovam
po nasej slovenskej ceste.

Vy jemné hlasy davnych cias,
nuz, len ma neste!

Slova nase, vy dar zivy,
vy dar drahy,

do vas sa odievaju
na$e snahy!

Krajania, volam vas

k slovami prikrytému stolu.
K obedu zoberme si kazdy
koselu, ¢ista, nova!®

Kosela symbolizuje samotného cloveka, smerovanie jeho mys-
lenia, konania, predsavzatia a v naSom pripade aj angazovanosti
v slovenskom, dolnozemskom kontexte. Tento vyznam kosele sa
uplatiuje aj vtedy, ked sa lyrické ,,ja“ obracia na svojich rodakov
s ustretovym gestom ich pozvania ,,k slovami prikrytému stolu®
so zelanim, aby si ,,kazdy (obliekol - poznamka autorky) koselu,
¢istu, novu®.

Obliect sa do cistej kosele konotuje mravnu ¢istotu, uprimny
zamer hostitela voci pozvanym. Lyrické ,ja“ dava najavo svoju
otvorenost, uvolnenost, bezprostrednost a déveru voci hostom.
Jeho pohostinnost véak moze poukazovat aj na jeho zranitelnost,
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ved'v dobe, ked ,, svet je samé bojiste’; vystupit nezahalene s otvo-
renou narucou je, zda sa, idealizmus pripominajici romantic-
kého hrdinu zapasiaceho s celym svetom, aby napokon zahynul.
Basnik sa pripravuje na velky romanticky ¢in, ked chce hostom
odovzdat svoj basnicky zavet. Vytvara z tohto aktu slavnost. Vy-
nimoc¢nost chvile zvyraziuje tym, ze stol prikryje slovami. To
v mysli Citatela vyvolava predstavu obrusa ako druh tkaniny
(jazyk, text), ktory sam ,,utkal“ a ponuka z nej duchovnu potravu,
kultarne dedi¢stvo predkov. Nevedno vsak, ¢i pozvani prijmu
tuto ,invitaciu® Ak ano, ¢i si aj oni oblecu ,,¢isty, nova koselu,
¢im by vyjadrili svoju tctu darcovi a jeho daru. Reakcia na bds-
nikov symbolicky ¢in je tazko predvidatelna.

2. Viera - jazyk - identita v poézii
Alexandra Kormosa

Alexander Kormo$ nazera na svet z pohladu viery. Plati to aj
v pripade vnimania materinského jazyka a identity. Stotoznuje
sa so zasadami krestanskej moralky, ktoré do seba nasaval od
svojho detstva vo svojej rodine v Piliskom Santove. Isty ¢as sa
oddaluje od religiozity, aby sa k nej potom vratil v poslednej de-
kade dvadsiateho storocia, hladajic a nachadzajic v nej azyl pred
hrozbami ,,podminovanej doby* ohrozujicej ludstvo. O obno-
veni svojej tuzby po ndvrate do metafyzického sveta viery pise
vo svojej basnickej zbierke Okridlovanie kosou (1995), v ktorej
tejto téme venuje cyklus basni ,,Ja som Cesta, Pravda, Zivot, od-
kazujuc na jednu z najznamejsej Kristovej vety pochadzajuicej
z Nového zakona. Tymto gestom jednoznaéne vyznacuje smer
svojej zivotnej cesty urcenej krestanskymi zasadami, cez ktoré sa
vyjadruje k aktudlnym dianiam sveta a svojho uzsieho prostredia.
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V ramci toho venuje Siroky priestor svojej osobnej pilisskej slo-
venskosti; svojraznostiam pili§skosti svojich rodakov; skuto¢nym
a domnelym nespravodlivostiam vyplyvajiucim z mensinového
bytia a nesvornosti v radoch slovenskej mensiny. Cestu basnika
urcuje jeho neunavné hladanie pravdy. Podla nasich ¢itatelskych
skusenosti v jeho vedomi splyvaju v jedno dve entity: pravda a
viera s Kristovym odkazom, ¢o anticipuje aj intertextualne zapo-
jenie uz spominanej zname;j vety z Biblie do textury jeho basni.
Autorov navrat ku krestanskym korenom motivovali rézne
osobné existencialne straty a sklamania, ako aj hrozba z atémovej
katastrofy vyndrajtica sa po Cernobyle (1986) ako redlne nebez-
pecenstvo. Zmienuje sa o tom napriklad v basni Mdrnotratné deti

(aryvok):

»Jadrovymi nabojmi rakiet
otehotnela atmosféra zvija sa

v poérodnych kicoch,

a jej osudovym plodom sme my,
kozmické siroty, potratové deti nasich
umlcanych rodicov.

My, ktori tak

nahlivo umierame

eSte pred svojim narodenim,
zjaSene hladame

svojho Spasitela

v praci, laske,

v materinskej reci,

vo svojich stratenych
korenoch.
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Hladdme Spasitela,

ktory by pomohol prezit

tato hodinu, tento den, tento cas,
tento UZas, tento smad,

aby sme sa aj zajtra

mohli obavat o veci

na ktorych edte zalezi.“

V situacii, ked sa jednotlivec citi strateny a bezmocny voci ri-
zikam rozporuplnej doby, je prirodzenym sebazachrannym ref-
lexom, Ze hlada pre seba nejaku istotu, nejaky pevny bod, ktory
mu slubuje spasu. Prave v tomto Case sa Coraz zretelnejsie vyna-
raju aj znepokojujuce javy formujice sa vo vnutri slovenskej na-
rodnosti: prvé vazne alarmujtce znaky odvratenia sa mnohych
rodakov od materinského jazyka a od slovenského povedomia.
Basnik tieto negativne javy bolestne zaznamenava a spaja ich
s krivdami sposobenymi sebe samému a slovenskej mensine
dobou. Lyricky subjekt basne netrpezlivo o¢akava prichod Jezisa,
aby prave on skoncoval s tymto prevratenym obdobim a priniesol
jemu a jeho uzsiemu kolektivu, ako aj SirSej spoloc¢nosti Iudi
pokoj. V zaujme toho sa obracia k Bohu modlitbou Za Boha a
ndrod, v ktorej ho prosi o pomoc pri zachovavani materinského
jazyka a uzemia, ktoré obyvaju Slovaci:

»Otce nas milostivy,
pozehnaj nas pevnou vierou,
aby sme boli vernymi sluzobnikmi
Tvojej svitej vole.

Boze, daj nam dobré zdravie,
aby sme boli smelymi sluZobnikmi
Tvojej svitej pravdy.
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Boze, daj nam tolko mudrosti,
aby sme dokazali spravne mysliet,
hovorit a ¢init, ako
Tvoji verni sluzobnici
a smeli bojovnici

Otce nas vSemohuci, posiliiuj nas
Tvojim svatym Duchom,
aby sme vitazne vstupili
do Tvojho ve¢ného
Kralovstva nebeského.”

Modlitba je lyricky zaner, v ktorom sa autor obracia k Bohu
v rozli¢nych zalezitostiach tykajucich sa svojho vlastného zivota,
ako aj zivota svojich najblizsich. Kormo$ovu basen vnimame ako
basnickt modlitbu, ktora sa od tej nabozenskej odlisuje hlavne
v tom, Ze v porovnani s nou sa vyhyba patetizmu, ma civilny cha-
rakter, nakolko sa dostavaji do jej textury aj kazdodenné bana-
lity. Basnik vyznamovo neuzatvéra svoju modlitbu, takymto spo-
sobom indpiruje citatela k zamysleniu sa nad jej moznymi
vyznamami. Z hladiska myslienkového zamerania basne ju
mozno zaradit k prosebnym typom modlitieb. V prvych styroch
strofach sa vSetky prosby vztahuju na posilnenie vazby lyrického
subjektu hovoriaceho v plurali 3. osoby aj za svojich blizkych. Ide
o tieto prosby: o posilnenie ,,pevnej viery®; o darovanie ,,dobrého
zdravia®, ,mudrosti spravneho myslenia“; o posilnenie modlia-
ceho subjektu a jeho spolocenstva svitym Duchom pre to, aby sa
smrtelnici mohli stat ,vernymi sluzobnikmi“ jeho ,,svitej vole®;

»svatej pravdy“ a napokon mohli vstapit ,,do ve¢ného Kralovstva
nebeského™:
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»Nie preto si ndm daroval
materinsky jazyk,
aby nam ho Satan
vytrhol z ust.

Nie preto si ndm daroval
rodnt zem,
aby ndm ju Satan
vytrhol spod noh.”

Z poslednych dvoch strof vysvita, ze za prosbami lyrického ja
popri posilneni viery st dva prioritné atributy slovenskej komu-
nity: jazyk a domovina. Pre lyricky subjekt si hlavné atributy
jeho narodnosti rovnako podstatné, ako aj religiozita. V jeho ve-
domi su tieto dve entity nerozlu¢ne spojené a navzdjom podmie-
nené. Na osobitnu dolezitost mensinovych atribut sa upozornuje
umiestnenim strof na konci basne, oddelenych od modlitbovej
Casti rozliSovacim znamienkom*. Tymto sa vyzdvihuje jadro
basne s cielom upozornit na skutocnost, Ze tieto dva priznaky
slovenskej identity su v ohrozeni, kedZe st vystavené utokom zo
strany Satana symbolizujiceho zlo. Basnik nekonkretizuje, aké
sily sa skryvaju za diablom. Nechava na (¢itatelov, aby rozlustili
tento rébus.

Kormo$ v basni Vecne budes Zivy — publikovanej v basnickej
zbierke Vecne Zivy pramer (2016) — nastoluje otazku genézy ja-
zyka a osobitne vzniku slovenského jazyka, pricom v suvislosti
s tym zastava jednoznac¢ny, nekompromisny nazor. Prennho nie
je dilemou, ¢i je jazyk vytvorom fudskym alebo bozskym. Vycha-
dza z parafrazy biblického textu: ,,Na pociatku bolo Slovo a to
Slovo bolo u Boha.” Toto zname vyhlasenie sa nachadza v evan-
jeliu podla Jana, ktoré v europskej kultuire tisicrocia urcovalo
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svojrazny vztah medzi bytim a slovom/jazykom. Podla toho
slovo/jazyk je pramen duchovnosti a jazyka, je logosom/zmyslom,
je koncentratom podstaty. Tato teéria predpokladala za kazdym
jazykovym prejavom nejaku podstatu, ktora nema jazykovy cha-
rakter (Boh - nejaka transcendentalna bytost; autorita v oblasti li-
teratiry — autor). Derrida tito metafyzicka zasadu nazval logo-
centrizmom. V suvislosti s tym vyslovuje, ze nase myslenie
charakterizuje este aj dnes logocentrizmus, lebo za kazdym textom
predpokladame hovoriaci, skuto¢ny alebo transcendentalny sub-
jekt, ktory garantuje jeho pravdivost (Derrida, 1994, s. 218 - 235).

Kormos$ hned v tvodnych versoch basne Vecne budes zZivy
»Sprvu bolo Slovo, a / potom prisiel Jezi$, / Slovo Bozie®, dava
najavo svoj pristup k tejto otdzke. Na zaklade svojej hlbokej viery
logocentricky stotoziiuje Slovo (pod ktorym dnes rozumieme ho-
voreny a pisany prejav) s JeziSom. V podtexte sa akoby vynaral
autorov implicitny odkaz na aktudlne problémy tykajtice sa stavu
materinskej reci, ¢o potvrdzuje aj nadhodenie potreby sebaobe-
tovania zo strany jej nositelov, za jej prezitie: ,,Obetuj i Zivot svoj
/ za Bozieho syna, / Spasitela.”

»Sprvu bolo Slovo, a
potom prisiel Jezis,
Slovo Bozie,

v [udskom tele prisiel, a
z hrobu zivy vzisiel.

Obetuj i zivot svoj

za Bozieho syna,
Spasitela,

mozu ta i mucit, ved
pomsta by to chcela.”
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V tretej strofe sa opakuje ivodna biblicka parafraza s tym roz-
dielom, Ze Slovo sa tu nespaja s Bohom, ale s ¢lovekom ,,s menom
Slovena®. Podla nasej mienky menom ,,Sloven® basnik oznacuje
pravdepodobne Konstantina (Cyrila), o ktorom z Moravsko-pa-
nénskych legiend vieme, Ze este pred prichodom na Velku Mo-
ravu mu Boh zjavil prvé slovanské pismo hlaholiku, ¢o poet po-
klada za vychodisko svojej rodnej reci - slovenciny, ktort nazyva
»kralovnou kralovien:

»Sprvu bolo Slovo, a
potom prisiel ¢lovek
s menom Sloven,
slovencina, rodna re¢,
kralovna kralovien.

Obetuj i zivot svoj

za slovensky jazyk,

poklad zivy,

mozno stokrat zomries$, no

7«

vecne budes Zivy.

Basen na zaciatku odkazuje na Bibliu, v dalsej ¢asti na staro-
slovensky preklad Biblie, o ktorom basnik v zaverecnej strofe ho-
vori ako o slovencine, o ,,zivom poklade®. Podla nasej interpre-
tacie to znamena, Ze ju stotoznuje s Kristom a so svojou pevnou
vierou, za ktort je pravy veriaci hotovy aj svoj Zivot obetovat.

Cyrilometodska tradicia sa v slovenskej literattire objavuje od
17. storocia, no najma v obdobi romantizmu, ked sa do centra
pozornosti dostava myslienka starobylosti jednotlivych formu-
jucich sa narodov. Tak sa stava velkomoravska misia solinskych
bratov organickou stucastou slovenskej narodnej identity. Aj pi-
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lisski basnici prijali tuto ideu podopierant vyskumami Gregora
Papucka v tejto oblasti, ktora sa aj pri¢inenim ich poézie stala za-
kladnou zlozkou ich slovensko-pilisskeho povedomia.

Basen Polyfénia je erbovym dielom Alexandra Kormosa. Bola
uverejnena v jeho prvej basnickej zbierke Polyfonia 1. (1981):

»Prekrasne hori plamen jazyka,
vo vatre ducha praskaju slova,
zhrievaj nam srdce, diva muzika,
prastaromudra — naveky nova!

Nijaky Babel! - Polyfénia!

By sa re¢ kazda v sulade skvela,
korme sa pravde, aby tronila:
»Vatra jedna, pramenov velal«

Vo vetre krotkom vatra zbujarie,
vichor by ju vsak utisil do tla;
spadla by z trénu ziariva modla.

Dozi¢me s vatrou spievat fujare,
muzika, hrej-hraj v slovenskej redi,
ako sa ¢lenom orchestra svedci!®

Nazov basne odkazuje na hudobny termin oznacujuci viac-
hlas, pricom vztah medzi jednotlivymi hlasmi sa zaklada na ich
rytmickej a melodickej rovnopravnosti. Pojem polyfénia sa po-
uziva aj vo vyzname mnohorakosti a mnohoznacnosti, respektive
plurality v réznych suvislostiach, medzi inymi napriklad aj v ob-
lasti textotvorby zakladajticej sa na spajani textov ré6zneho druhu
a $tylu v ramci literarneho diela. Kormos sa snazi vyhoviet sam
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sebe nastolenej poziadavke polyfénie ako svojskému poetickému
postupu, ktorému dava prednost vo svojej basnickej tvorbe. Pri-
kladom toho je aj jeho basen Polyfonia, v ktorej nadalej objasnuje
svoj nazor o vzniku a fungovani jazykov z pohladu svojho kres-
tanského presvedcenia. Uz prvy vers prvej strofy svedci o tejto
snahe, ked'sa do kontextu uvadza obraz o ,,horiacom plameni ja-
zyka® Je to jednoznacny odkaz na krestansky sviatok Zostupenia
Ducha Svitého, pocas ktorého nastava ,,zazrak® Turic - Duch
Svity sa zjavuje a zobrazuje pred apostolmi v obraze ,,ohnivych
plameniov* a naplia ich svojim duchom symbolizujticim Zivotnt
energiu a elan, nasledkom ¢oho ucenici zacinaju hovorit réznymi
jazykmi: ,vo vatre ducha praskaju slova®“

V druhej strofe sa k viachlasu priraduje taktiez kontrast vyja-
dreny biblickym motivom takzvanej Babylonskej veze evokujucej
pribeh o pomiteni zatial jednotného jazyka. Nasledkom Baby-
lonského ,jazykového zmitku“ sa [udia nemohli dohovorit, ne-
rozumeli jeden druhému. Bol to trest za ctibaznost ludi smeru-
juci proti bozskej autorite. Babylon je na jednej strane symbolom
jednojazy¢nosti (vychadzajuc z biblického pribehu, pre dobovu
komunikaciu bolo charakteristické, Ze prebiehala v jednom spo-
lo¢nom jazyku), na strane druhej je znakom nedorozumenia.
Oproti tomu sa polyfénia jazykov zaklada na principe rovnocen-
nosti a tolerancii a napriek odli$nostiam medzi réznymi doro-
zumievacimi prostriedkami ich spaja do spolo¢nej entity jazyka
»Vatra jedna“ (Duch Svity ) ,,plamenov vela®

Vers ,,Dozi¢me s vatrou spievat fujare” sa dotyka slovenskej
reci, na ¢o poukazuje slovo ,,fujara® Ide o fudovy dreveny dychaci
nastroj znamy najma zo slovenskej romantickej literatary. Prvé,
¢o pri precitani tohto vyrazu prichadza na um, je akiste Martin
Hudcovie z Polany, hlavna postava lyricko-epickej skladby An-
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dreja Sladkovica Detvan. Martin sa zapisal do slovenskej literar-
nej pamiti ako symbol uvedomelého, k svojmu narodu verného
Slovéka, ktory vstupuje do Cierneho pluku krala Matidsa za ur-
¢itych podmienok, t. j. ak si moze nechat tieto slovenské atributy:
kroj, opasok, valaska, vrkoce, ,,fujara“ a Elena. CiZe fujara, opie-
rajuc sa o vy$sie zmienené intencie, patri medzi atributy sloven-
ského naroda. V Kormo$ovom vnimani je fujara v basni meta-
forou slovenského jazyka, ktory chce byt sti¢astou spolocenstva
fenoménu jazyka; mieni pridat svoje jedine¢né hodnoty k jeho
polyfénnosti a prispiet tym k jeho obohateniu.

Na Kormosovu basen Polyfénia reaguje Gregor Papucek bas-
nou Homofénia. Obaja pokladaju za najdolezitejsi etnoidentifi-
kacny znak Slovdkov v Madarsku materinsky jazyk, avSak pristu-
puju k tejto problematike inym spdsobom. Cielom obidvoch
basnikov je jeho zachovanie, rozsirovanie, pestovanie a jeho pri-
navratenie do pozicie plnohodnotného komunika¢ného pro-
striedku.

3. Vnimanie materinskej re¢i v poézii
Gregora Papucka

Gregor Papucek basnou Homofonia reflektuje na Kormosovu Po-
lyfoniu, ktora uz svojim titulom anticipuje jeho nesuhlas s Kor-
moSovymi nazormi vyslovenymi v tejto basni. Tiez vychddza
z hudobného terminu, lenze na rozdiel od Kormosa sa stotoznuje
s homoféniou, ktora sa podstatne odliSuje od viachlasu tym, ze
hlavnt melédiu tvori jeden hlas a ostatné ho akordicky dopliaja.
Medzi hlasmi pri homofonickom konstruovani hudobnej
skladby je hierarchicky vztah. Basnik pod nazvom Homofénia

168



uviedol v zatvorke tiez podetitul, akési stru¢né predbezné vysvet-
lenie svojej mienky o tom, Ze by jeho odpoved mohla mat titul
Polyfénia iba vtedy, ak by sa jej obsah tykal mlynskych jazyko-
vych pomerov. Vo viacerych Papuckovych basnach interpreto-
vanych v tejto knihe sme sa stretli s jeho poziadavkou jednoja-
zy¢nosti (slovenciny) voci svojim rodakom. V tejto otazke je
Papucek nekompromisny, avsak sam zistuje v kruhu Mlync¢anov,
ze sa ich materinsky jazyk z kazdodennej komunikacie postva
na uroven druhého jazyka, ba dochadza k vymene jazykov na
ukor slovenciny. Na tento stav naraza v podtitule svojej basne
Homofonia:

(alebo Polyfonia, keby ju
boli v Mlynkoch napisali)

»Prekrasne hori plamen jazyka, tak
praskaji v nom nase krehké slova!
Srdce ndm zviera divna muzika, z ust
nasich deti tlaci sa re¢ nova.

Nijaky Babel! - Homofdnia!
Nemame zatial na to lepsi liek.
Tak rozumie Kormos$a — Papucek.”

Svoju reakciu na ideu Kormosom hldsaného ,viachlasu jazy-
kov® stru¢ne a promptne podava tak, ze rad radom spochybnuje
jeho pozitivne vnimané myslienky, vytvarajic z nich kontrastné
dvojice: ,,Prekrasne hori plamen jazyka, / vo vatre ducha praskaju
slova® — u Kormosa tento vers znamena radost zo vzniku rozlic¢-
nych jazykov; parafrazovany variant tejto vety u Papucka: ,,Pre-
krasne hori plamen jazyka, / tak praskaji v nom nase krehké
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slova!“~ ma opacny zmysel naznacujuci hrozbu zo straty ,,kreh-
kych slov® (pilisskych slov). Kormo$ovi ,,diva muzika“ (znenie
roznych jazykov) ,zohrieva srdce” a tato melédia mu pripada
ako zaciatok nie¢oho nového, kym Papuckovi ,,srdce zviera“
a privlastok ,,nova“ v jeho vnimani znamend vymenu slovenciny
madarc¢inou u mladezi. Vyznam polyfénie stiera s vyznamom ba-
bylonského jazykového zmitku, co odmieta, a namiesto neho za-
stava homoféniu, respektive jednojazycnost ako jediny liek, je-
dinu taktiku v zachovavani materciny.

Autor pri vybere nadpisu a pri spracovani obsahovej naplne
basne Nemelte Mlynky vyuzil moznost jazykovej hry vyplyvajtcej
z dvoch vyznamov nazvu Mlynky:

»Nemelte, Mlynky, nasu drah re¢!

To nie je Zito, nebude z nej muka.

Kde slova melie mlyn, tne tmava ruka,
tam narodnosti chladny vietor fika.

I ked sa nad nami uz zradne zmraka,
nemelte, Mlynky, nase pekné piesne!
To nie je jarny jacmen, to je spev,
ostal by po nom iba vl¢i rev.”

Pouzitie velkého pismena naznacuje, Ze ide o nazov basni-
kovho rodiska. Na druhej strane vyznam slova s malym pisme-
nom - mlyn (véeobecné podstatné meno) — odkazuje na vodné
mlyny, ktoré fungovali v obci uz od prvej polovice 18. storocia.
Sem prindsali [udia na mletie obilie z okolitych dedin ,,do mly-
nov", a tak postupne vzniklo zemepisné meno Mlynky (Papucek,
Gregor, 2006). Slovo mlyn napisané malym pismenom mozno
vnimat aj symbolicky - vSetko zomelie, ¢o sa do neho polozi.
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Autorovmu zameru vyjadrit vytracanie slovenského jazyka
z Mlynkov symbolicky vyznam slova prave vyhovuje.

Dnes$ni Mlyncania tym, Ze sa postupne ¢oraz viac oddaluju
od svojho materinského jazyka, nechtiac dosahuju, ze vizia bas-
nika o zaniku slovenciny sa moze ¢oskoro stat i skuto¢nostou.
Tento proces znazornuje Papucek symbolickym znasanim pilis-
skych slov, ¢ize materc¢inu do mlyna na mletie, ktorti mlynské
kolo zomelie a zni¢i. Basnik, vychadzajuc zo svojich trpkych sku-
senosti, upozornuje Mlyn¢anov na toto nebezpecenstvo a varuje
ich pred nim. Prosi ich, aby sa vyhli takymto dianiam, skor nech
sa snazia zachranit svoje ,pekné piesne®, ved ony nie st na zo-
mletie:

»Aj ked by do nas blesky bili hned,
nevzdavajme sa reci, piesni, ved
bol tu uz kriz, bol aj vrch Golgota.

Diabol zmikol, hromy prestali bit.
Mali sme sa od koho naucit,

r <«

ze pravda prezije, zlo stroskota.

Napokon vo finalnej ¢asti uvedie tri biblické symboly, ktorymi
mieni poukazat na pretrpené nespravodlivosti pocas dejin Mlyn-
¢anov: ,,bol tu uz kriz, bol aj vrch Golgota®“ Kriz je znakom kres-
tanstva a utrpenia. Obidva motivy mozno pripisovat aj Mlynca-
nom, nakolko je véeobecne znama o nich ich hlboka religiozita
prejavujuca sa v kazdej oblasti Zivota. Utrpeni vyplyvajucich zo
socialneho zaradenia a narodnostnej urcenosti sa dotykaju véetci
$tyria basnici. Papucek sa v tejto basni o tom vyjadruje obrazom
Golgoty, symbolom utrpenia Jezi$a, ktory dava do paralely so
svojimi osobnymi skusenostami. ,,Diabol“ (protivnik) ako ste-
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lesnenie hriechu, zlomyselnosti a pokusenia vykonal v minulosti
v zivote Mlyncanov velké skody, ked ich zamerne zviedol na fa-
losnu cestu, nasledkom ¢oho sa ti, ktori podlahli jeho pokuse-
niam, odvratili od svojich korenov. Sled myslienok uzatvara kon-
Stataciou, akousi ludovou mudrostou naucenou od predchodcov,
»Ze pravda prezije, zlo stroskota®

4. Imrich Fuhl o ,,nemych” a ,,bolavych slovach®

Imrich Fuhl prejavuje od zaciatku svojej basnickej drahy zaujem
o funkciu a ,,spravanie sa“ slov (jazyka) v priebehu komunikacie.
Prejavuje sa to uz aj v jeho prvej zbierke Ciernobiela mozaika -
Fekete-fehér mozaik (1986), v ktorej sa stretdvame s nadpismi
basni evokujucich problematiku skepsy vo vnimani jazyka su-
¢asnou postmodernou dobou. Takymi st napriklad Ticho so slo-
vami; Zmlknem. Tito tendencia pokraluje aj v jeho druhej
zbierke basni a prekladov Nemé slovd - Néma szavak (1995),
ktora uz svojim titulom upozornuje na ustredné tematické za-
meranie basnika: uvazovanie o tom, ¢i ma vobec zmysel hovorit
o ,nemych slovach, ¢i radsej ostdvat v tichu, neozvat sa, zmlknut.
Tento postoj k jazyku spochybnuje jeho stabilné postavenie v opi-
sovani ¢i osvojovani si sveta. Fuhlova nedovera voci schopnosti
slov vyjadrit skuto¢nost vo svojej komplexnosti sa konkretizuje
v jeho lyrike, ked prichadza na to, Ze vyznam slov (jazyka ako ta-
kého aj v relacii madarciny a slovenskej materinskej reci) sa po-
stupne vyprazdnuje a devalvuje, a tak nedokaze celkom odpove-
dat na vyzvy sucasnej doby. Basne, ktoré sme vybrali z jeho
tvorby, sa pohybuju v tejto tematickej rovine, pricom sa dotykaju
aj tradi¢nych narodnostnych motivov.
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Basen Ticho so slovami bola prvykrat uverejnena v autorovej
prvej knihe a nasla si miesto aj v zbierke Nemé slovd - Néma sza-
vak. Vyvstava tu otazka, preco si poet mysli o slovach, ze su
nemé. V nizsie uvedenej basni poziadavka ostavat v tichu a ne-
komunikovat - podla nasej mienky — moze vyplyvat z vyprazd-
nenych ludskych vztahov a zo situacii, v ktorych sa da dopredu
vediet o nemoznosti konsenzu, a preto nema zmysel prehovorit:

»tak ¢o si po¢nem

so slovami

ked sme vraj uz vsetko
povedali

a ¢o s tichom
(ked) skoda hovorit

tak ¢o s tichom

a ¢o so slovami

ked (SME) raz a navzdy
dokonali

Z Fuhlovych ver$ov sala pesimizmus a sklamanie spdsobené
znehodnotenim tradi¢nych Iudskych gest sucasnym globalizo-
vanym svetom. Jeho sklamanie sa tyka aj nepriaznivych diani na
narodnostnom poli, na ¢o naraza v basni slovo ,,sme” pisané vel-
kymi pismenami a umiestnené v zatvorke (SME). Toto slovo vni-
mame ako dvojity kultirny odkaz nadvdzujici na basen P. O.
Hviezdoslava Prolog, Gryvok z ktorej sa stal mottom $tvrtro¢nika
literarno-spolocenského ¢asopisu SME (1988, zakladatel a $éfre-
daktor A. Kormos), ktorym skupina literatov zdruzujtca sa okolo
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¢asopisu demonstrovala existenciu Slovakov v Madarsku a ktory
pre finan¢né nedostatky po troch rokoch fungovania zanikol.

»Sme, ano, sme! — A toto hlasné sme / je vlastne to, ¢o je, jak
mudrc vravi. / Sme tu, a Boh d4, Ze i strvame...*

Zanik ¢asopisu znamenal citelnu stratu moznosti ukazat sa
povodnymi literarnymi dielami pisanymi v slovenskom jazyku,
prekladmi, esejami z pera nasich autorov doma i na Slovensku,
davat svedectvo o zivotaschopnosti existencie slovenskej vetvy
v Madarsku. Tieto snahy vsak boli zmarené. Fuhlov pesimizmus
vyjadreny verSom ,,(SME) raz a navzdy dokonali“ je nasledkom
zaniku tohto vyznamného casopisu, ktorého bol sdim redaktorom
aj autorom.

Autor v basni Zmlknem hovori o rodnom jazyku z aspektu
prekladatela. Osobitne ho zaujimaju texty prekladanych basnikov
piSucich o svojom rodnom jazyku, ktoré ho oslovuju a motivuju
uvazovat nad svojim vlastnym materinskym jazykom. Slovo
»zmlknut“ v ndzve basne predpoveda isté trpké ponaucenia pre
Fuhla vychadzajice z vypovedi basnickych druhov:

»Horlivo si zapisujem
spovede
znamych a neznamych basnikov
o rodnom jazyku.
Viem ich naspamit. Obcas ich aj
citujem.
Ale ked si pomyslim
na mdj dvojtvarny jazyk,
zmlknem.

Fuhl pocas prekladania neustale konfrontuje svoj a vSeobecne
sledovatelny postoj u slovenskej komunity v Madarsku s postojmi
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vyjadrenymi v prekladanych textoch. Pozorujuc ich zo Sirsieho
slovensko-madarského a medzinarodného pohladu, prichadza
k rozladujicemu poznaniu potvrdzujicemu jeho doterajsie
dojmy o lahostajnom pristupe svojich roddkov k rodnému jazyku
(za ¢o sam pocituje hanbu, preto radsej zmlkne).

Pri ¢itani mnohovravného, zaroven z hladiska anticipovania
obsahu usporného ndzvu poslednej vybranej basne Imricha
Fuhla opravnene vznika v ¢itatelovi otazka, preco a ako sa stava
slovo bolavym. Ako moze boliet ¢loveka — Fuhla slovo, ked nas
zvycajne pobolieva hlava? K odpovediam sa dostavame spdso-
bom kontextualneho ¢itania, ved ako to uz bolo spomenuté v inej
Casti tejto prace, literarne diela s geokulturalnou urc¢enostou su
zavislé od kontextu. Vychadzajuc z tejto skutocnosti, aj k Fuhlo-
vej basni Slovd, ktoré bolia pristupujeme z tohto aspektu:

Motto: ,,Pre¢o na trh nosime slova...“
(Juraj Dolnozemsky)

»pozrime sa do zrkadla ¢asu

privykajme na bolavu stratu

eSte sme a predsa nie sme to my
preco si nosime na trh slova
nase slova ktoré nas tak bolia

minulost place o pomoc vola

srdce zranené dusa je chora

strdca sa zmysel vykrvaca zial
preco si nosime na trh slova
nase slova ktoré nas tak bolia“
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Fuhla zaujima predovsetkym to, ¢o sa skryva za povrchom.
Chce sa dostat o krok blizsie k poznavaniu korenov sicasnej si-
tudcie v suvislosti s najrozlicnej$imi otdzkami tykajucimi sa Zi-
vota v globalizovanom svete.

Prirodzene ho najviac fascinuje stav jeho narodnosti*, ktoru
vyzyva k sebaodhalujicemu ¢inu:

»pozrime sa do zrkadla ¢asu / privykajme na bolavu stratu®
Skumanie nasej tvare nesucej stopy plynutia ¢asu a hovoriace
o prezitych traumatickych a kladnych fazach nasho Zivota uz
samé v nas vyvolava obavu. Bojime sa toho, Ze sa zviditelnuju
straty tykajuce sa premien v nasom vzhlade a v na§om vnutri,
v nasej osobnosti. Aj Fuhlovo lyrické ,,ja“ zapasi s tymto pocitom
»eSte sme a predsa nie sme to my“ a medzitym zistuje viditelné
zmeny na sebe, ako aj z nich vychddzajtce vnutorné premeny.
Tie signalizuju, Ze ¢asom sa stal inym, nez akym povodne bol.
Toto poznanie mozno vztahovat aj na slovensku komunitu a
s trpkou prichutou zaznamenavat jej pokles v kazdom ohlade.
Identifikované zmeny sa prejavuju aj v zaobchadzani dnesnej ge-
neracie s duchovnym dedic¢stvom predchodcov; ved prave oni
predavaju slovenské slova na trhu ako nepotrebnu starozitnost.
Ked sa slova dostavaju k novému ,,majitelovi®, ktory je im cudzi,
bolestne (v symbolickom zmysle) tto zmenu prezivaji.

Slovenské slova sa spajaju s minulostou, ¢ize s prvymi poko-
leniami, ktoré si nasli novy domov na tizemi dnesného Madarska.
Ich potomkovia sice pocituju vycitky svedomia kvoli strate tra-

# TJulia Marlokovd, vychadzajtc z Gdajov s¢itania obyvatelstva v roku 2011
v suvislosti stotoziiovanim sa so slovenskostou, respektive s pilisskostou,
konstatuje, ze pili§ske slovenské osady este aj na zaciatku 21. stor. zacho-
vavaju svoju slovenskost, a medzi nimi uz viac rokov Mlynky charakterizuje
najsilnejsi vztah k slovenskej narodnosti a k slovenskému narodnostnému
jazyku, (Marlokova, 2013, s. 203).
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di¢nych hodnét: ,,srdce zranené dusa je chora / straca sa zmysel
vykrvaca zial “, avSak nechcu alebo len nemo6zu zmenit tento stav:

»zaslepovanim nas utisili

prerezali nam nit a zily

lahostajne nas hlta labyrint
preco si nosime na trh slova
nase slova ktoré nas tak bolia

ked nas len ticho spdja s predkami

a hluché ml¢anie je pred nami

preco si chceme vlastnt smrt prezit
preco si nosime na trh slova
nase slova ktoré nas tak bolia“

Lyricky subjekt sa kvoli tomuto lahostajnému postoju svojej
society odvoldva na nepomenovanych neprajnikov, ktori ich
snahy smerujice k zlepseniu svojho mensinového postavenia
»ucicikali“ klamstvami, a tym ich odvratili od svojej podstaty:
»prerezali nam nit a zily“ / ,Jahostajne nas hlta labyrint®. Uvedo-
muje si v8ak, Ze niet vychodiska z ,labyrintu®, kam kedysi sami
dobrovolne prichadzali. V sucasnosti uz neostava okrem ,,ticha“
a ,hluchého mlc¢ania“ takmer nic, ¢o by spajalo sucasnikov s odi-
denymi.

Z predstavenych basni je zrejmé, Ze postoj basnikov k mate-
rinskej reci je jednoznacne citového charakteru a je presiaknuty
silnymi moralnymi vdzbami, poziadavkami a o¢akavaniami voci
sebe a voci svojim rodakom. Tento vysoky stupen horlivosti a za-
nietenosti vyustujuci obcas az do absolutizovania oboch hlav-
nych narodnostnych atribitov najma u Gregora Papucka, Ale-
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xandra Kormosa a Juraja Dolnozmeského akiste vyplyva z ich Zi-
votopisného faktu. Z toho, Ze boli vychovani este v takom rodin-
nom prostredi, v ktorom spontanne do seba nasavali slovenské
povedomie a slovensky jazyk, ¢o predurcilo aj ich sti¢asnti tesnt
vazbu k svojmu rodu. Z tohto dévodu su pre nich neprijatelné
terajsie postoje tykajuce sa jednotlivych narodnostnych otazok
menej angazovanych generdcii, zo Zivota ktorych toto rozhodu-
juce poslanie rodiny priam chyba. Aj oni vidia v§eobecny pokles
stotozinovania sa so slovenskou narodnostou” a materinskym ja-
zykom, ale neprijimaji - nechct ho prijat. V zaujme dosiahnut
pozitivny obrat v tejto oblasti sa vo svojej basnickej tvorbe po-
kuasaju rozli¢nymi sposobmi - svojim osobnym prikladom; os-
trou kritikou; sarkastickymi odkazmi; historickymi argumentmi
(Papucek, Kormos); apelaciou na svedomie a city; vyzvou ,,do
spolo¢ného kola®“ (Dolnozemsky); sebakritikou; odhalenim pod
povrchom sa skryvajucich protire¢eni (Fuhl) - presvedcit Citate-
lov o opravnenosti ich snah.

Dnesna strednd generacia, ako aj ostavajuce mladsie generacie
uz nedostali v rodine tie prvé rozhodujuice citové impulzy a ve-
domostné znalosti o slovenskej tradicii svojej rodiny a $kola
nema v sile tento nedostatok vyplnit a nahradit.

Tato situdciu potvrdzuju zistenia Ladislava Gyorgya (Gyorgy,
2017, s. 26) ziskané z vyskumu medzi slovensko-madarskymi bi-
lingvistami na Slovensku a v Madarsku. Analyza jednotlivych
faktorov vykazuje medzi dvoma skupinami podstatné rozdiely.
Kym na Slovensku zastava faktor rodiny a skolstva v oblasti odo-

% Anna Divi¢anova sa v suvislosti s vedomim o poévode domnieva, Ze Slovéci
v Madarsku sa viazu predovsetkym k svojmu bydlisku. Skor sa priznavaja
napriklad ku komlé$skosti, ¢abianskosti ¢i pilisskosti ako k slovenskosti
(Divi¢anova, 2001, s. 19).
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vzdavania minoritného jazyka dal$im generaciam pevnu funk-
ciu, v Madarsku ma pevnej$iu poziciu, zial, len skolstvo. V ra-
doch mnohych bilingvistov v Madarsku (autor konstatuje, Ze
u vacsiny) slovencina funguje ako druhy, ¢ize slabsi jazyk. Bez-
pochyby si tak dominantna madarcina ziskava cas a priestor na
rychlejsi priebeh asimildcie.

V stvislosti s postojom k otazke slovenského povedomia a ja-
zyka vyjadrenym v poézii nasich autorov sa vyhranuja dve sta-
noviska:

1. Ide o splyvanie koherentnej* jazykovej a osobnej identity.
Tento postoj reprezentuje poézia Gregora Papucka a Alexandra
Kormosa. Na podlozenie nasej mienky uvadzame z pera tychto
basnikov ich kratku sebavypoved tykajticu sa tejto problematiky:
-V slovenskej re¢i vyslovim pravdu, ti ¢o ma chapu, seba v nej
najdu” (Kormos); ,(...) Skoda namah, skoda krivych reci! / Mne
slovenska re¢ najviac pristane (Papucek).

2.V stabilnej identite nastavaju trhliny. Tento jav je identifi-
kovatelny v basnickom texte Imricha Fuhla a Juraja Dolnozem-
ského: ,.este sme a predsa nie sme to my“ (Fuhl); ,,hryzu ta vy-
¢itky / trati sa identita® (Dolnozemsky).

¥ Vyraznym znakom vnimania identity dne$nou dobou je jej permanentnd
zmena. Stavaju sa heterogénnymi aj tie identity, o ktorych sa myslelo, Ze
st homogénne. Zo zdanlivo stabilnych identit vznikaji mobilné, ktoré sa
neustale premieriaji a vymieniaja sa. Pravda, inak sa to prejavuje v réznych
druhoch identit. Napriklad nédrodné, jazykové a rodové identity st pomerne
stabilné (Balazs, 2011, s. 12 — 23). Jalia Kristeva z aspektu psychoanalyzy
dekonstruuje subjekt, vychadzajuic z jeho vnutornej chaotickosti a z rozsevu
jeho protire¢ivych dusevnych registrov (Pramen, 2006, s. 173). Postmoderna
ovplyvnend medzi inymi hibkovou filozofiou Freuda neuznava stabilnd
identitu subjektu. V jej vnimani ma subjekt polymorfny charakter, ¢o zna-
mena, Ze v kazdej pozicii sa meni jeho pozicia subjektu.
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V suvislosti s ideou o koherentnom subjekte, opierajic sa
o tedriu Catherine Belsey, poznamendavame, Ze nemoze byt to-
tozné s jednotlivcom to, o o sebe vyslovuje, lebo jazyk nie je
schopny vo svojej celistvosti vyjadrit skuto¢nost. V slovniku jed-
notlivca moézu vzniknut také posuny, ktoré sposobuje jeho pod-
vedomie a usmernuju jeho tuzby. Medzi vyslovujticim a vyslo-
venym ,,ja“ vznika protirecenie, ktoré sa premieta aj do jazyka®.
Poziadavke autormi nastolenej nepretrzitej identity protire¢i ne-
ustala konfrontacia protikladnych sil odohravajtica sa v samot-
nom subjekte, ktory nedokdze zamedzit spontannym prejavom
vlastnej heterogenity. Tieto znaky sledujeme aj v niektorych tex-
toch autorov, ked v urcitych situaciach nastava zlom medzi vy-
slovujicim a vyslovenym ,ja‘; vysledkom ¢oho st trhliny v zdan-
livo jednotnej identite: ,,som ako zratena disciplina®“; ,,Kto hlada,
/ ma dobré $ance, / Ze aj sam sa strati; ,hladas svoju osobitost /
podstatu®; ,Nad ranom srdce sa ta opytalo: / kto si? / Ale odpo-
ved sa zdala byt tazSou” (Dolnozemsky); ,,po zrade vernosti ne-
mozeme byt svoji‘; ,,sme ako stromy z jedného kmena / lez pre-
linaju nam konare / rastieme na vsetky strany” (Fuhl).

% Problematika identity tizko suvisi s problematikou subjektu. Jazyk umoznuje
hovoriacemu, aby sa vyjadril o sebe ako o subjekte vety. Uvedomovanie si
vlastného ,,ja“ je véak mozné len v relacii , nie ja“ Stotoznovanie sa Slovakov
v Madarsku s kulturnymi tradiciami predkov, prezivanie a deklarovanie
tejto vizby sa vyjadruje v jazykovom prejave v roznych skrytych formach.
Napriklad v romanoch Péla Zavadu prechod z jedného kultirno-jazykového
kédu do druhého vo vedomi postav sposobuje rad opozi¢nych motivov
prejavujucich sa aj pri sebaidentifikacii a demonstrujucich sa v jazyku for-
mou kontaminacii, perifraz, litotés, interferencii a podobne. Pozri: Cathe-
rine Belsey: A szubjektum megszdlitasa. In: Helikon 1995/1 - 2, s. 14 - 41.
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ZAVER

Cielom nasej prace bolo uplatnovanim dnes aktualnych literar-
novednych a interpreta¢nych stratégii odhalit zatial nepovsim-
nuté, zahalené vyznamy a suvislosti slovenskej lyriky v Madarsku.
Vychadzali sme z tvorby $tyroch basnikov, ktori aj dnes publikuji
(Gregor Papucek, Alexander Kormo$, Imrich Fuhl a Juraj Dol-
nozemsky). Ich poéziu sme podrobili hlbsej analyze, v priebehu
ktorej sme dosli k poznaniu, ze ich spolo¢nym znakom popri
geokulturalnej uréenosti vlastného subjektu, ako aj ich komunity
je hlboké primknutie k svojmu lokalnemu prostrediu. Vychadza-
juc z tohto poznatku, sme do centra nasho uvazovania kladli pro-
blematiku priestorovosti, ktora uzko suvisi s geokulturalnym pri-
stupom k mensinovej literature. Kombinovanim tychto aspektov
a metdd sme interpretovali priblizne Sestdesiat basni, dvadsat
dlhsich ¢i kratsich citatov a dryvkov na dand tematiku, a to z roz-
nych basni jednotlivych traktovanych autorov. K teoretickym
otazkam ako ,,priestorovost; ,,iné priestory*; ,,geokulturalna ur-
¢enost“ mensinovej literatury; ,muzelizacia®; ,,prechod od ritu-
dlnej koherencie k textualnej koherencii’; ,,etnoidentifika¢né
znaky®; ,,nové formy“ vyuzivania ,,iného miesta“ (heterotopie
a podobne) sme pristupovali cez literarne texty, co moze byt
osozné pre Citatelov tejto publikacie. Myslime si, Ze prostrednic-
tvom zahlbenej prace s basnickymi textami sa n4m podarilo do-
siahnut v uvodnych reflexiach vytycené ciele, t. j. nachadzat nové,
zatial skryté vyznamy poézie slovenskych basnikov v Madarsku
a tym postavit tuto literatiru do nového svetla.
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OSSZEGZES

A tér poétikdja a magyarorszagi szlovak koltészetben

A magyarorszagi szlovak irodalommal kapcsolatban az id6k
folyaman tobb hazai, szlovéakiai és az ,,alfoldi szlovak® irodalmi
kozosséghez tartozo irodalomtorténész és kritikus megnyilatko-
zott. Koziiliik Peter Andruskat, szlovakiai ir6t, irodalomtorté-
nészt illik kiemelni, aki Literatiira Slovdkov z Dolnej zeme, 1994
(Az alfoldi szlovak irodalom) cim{i monografidjaban elséként
térképezte fel az alfoldi szlovak irodalom (magyarorszagi, roma-
niai, szerbiai szlovak nyelvii irodalom) keretében a magyaror-
szagi szlovak irodalom torténetét. A 2008-ban napvilagot latott
Sticasni spisovatelia z Madarska (Kortars magyarorszagi szlovak
irék) cimi kotetét pedig kizardlag napjaink magyarorszagi szlo-
vak irodalmanak szenteli.

A témaval kapcsolatban tobb elismert szakember is kifejezte
véleményét, kozottik Sziklay Laszld, 1978, 5 - 12; Gyivicsan
Anna, 2002, 475 - 485; Kafer Istvan, 1991, 191 - 210; Karol Wla-
chovsky, 2006, 123 - 129; Oldrich Knichal, 1991, 119 - 123; Voj-
tech Kondrot, 1995, 41 - 44; Michal Harpan, 2004, s. 182 - 188;
Patrik Senkdr, 2018, 133 - 136). Néhany reflexi6, mely a rend-
szervaltozas el6tt sziiletett, értelemszertien az akkori korra jel-
lemz6 kritériumok alapjan, elsésorban a nemzetiségpolitikai
szempontokat tartotta szem el6tt. A magyarorszagi szlovakok
koltészetérol maig nem késziilt szintetizdlé monogréfia, mely a
mai irodalomtudomany szempontjabdl elemezné ezt a témakort.
Az 1j publikacid, amely a szerz6é Kontiiry prézy Sloviakov v Ma-
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darsku, 2013 (A magyarorszagi szlovak préza konturjai) cimi
monografiaja folytatasanak tekintheto, ezt a hianyt szeretné po-
tolni.

Konyviink célja, hogy a ma érvényes irodalomtudomanyi -
interpretacios stratégiak mentén feltarja a magyarorszagi szlovak
lira eddig rejtve maradt jelentéseit, értékeit, osszefiiggéseit, j
megvildgitasba helyezve azt.

A hérom pilisi szdrmazasu szlovak kolté Papucsek Gergely
(Gregor Papucek), Kormos Sandor (Alexander Kormos) és Fuhl
Imre (Imrich Fuhl), valamint a Dél-Alf6ld szlovak koltéje, Antal
Gyorgy (Juraj Antal Dolnozemsky) kolteményeivel valé foglala-
tossag soran eljutottunk ahhoz a felismeréshez, hogy a kolték
altal preferalt és a koztudatban rogziilt kozos tematikai iranyvo-
nal (a nyelvvesztés vizidja; a magyarorszagi szlovaksag szétesé-
sének réme; a szlovak gyokerektdl eltavolodott egyének megnye-
rése a kozosségiikhoz vald visszatérésre; a kisebbségi kolté
nemzetbuzditd kiildetése) mellett van még egy fontos elem, ami
mindannyiuk koltészetében jelen van, s mely kiinduldsi pontja
lehet lirdjuk ujfajta megkozelitésének. Azokra a kozvetlen termé-
szeti kornyezetiikben 1év6 ,,mas helyekre® gondolunk, melyeken
keresztiil a fentebb jelzett éget6 problémakra reflektalnak, kife-
jezik veliik kapcsolatos nézeteiket, érzéseiket és torekvéseiket.
Ebbdl a felismerésbdl kiindulva elmélkedéseink kozéppontjaba
a térbeliség kérdését helyeztiik, azt a szempontot is figyelembe
véve, hogy ebbdl a szemszogbdl ez idaig nem keriiltek nagyitd
ala az altalunk elemzend6 muvek. Feltételeztiik, hogy a szlovakok
altal lakott pilisi hegyvidékre jellemz6 tipikus tdjelemek (Pilis
hegység, kiilonboz6 természeti képzddmények: sziklak, barlan-
gok, erdok, kutak, vizek) és a dél-alf6ldi sik vidék tipikus jegyei
(végelathatatlan sik teriiletek, templom, mely az alfoldi tajbol ki-
emelkedik, buzamez6k, kukoricaféldek, naddasok, tarld stb.) az
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irodalmi sz6vegbe transzformalddva tjabb jelentések felismeré-
séhez vezethetnek el.

A térbeliséggel kapcsolatban Michel Foucault Mds terekrdl
(1967) cimii tanulmdnydra tdmaszkodtunk, melyben a filozéfus
lefektette a térbeliség elméletének alapjait. ,,Mas tereknek®, ,,he-
terotopianak® nevezi azokat a helyeket, melyek kozds vonasa,
hogy minden mas helyszinnel viszonyban allnak, de olyan kiil6-
nos mddon, hogy felfiiggesztik, semlegesitik vagy kiforditjak a
viszonyegylitteseket, amelyeket éppen jeldlnek, tiikroznek vagy
reflektalnak. Ezek a térfajtak, melyek azonban minden mas hely-
szinnek ellentmondanak, két csoportra oszthatok: utdpidkra és
heterotopiakra (Foucault, 1996, s. 75; ez a bibliografiai adat a ta-
nulmany cseh nyelvii forditdsara érvényes). Ilyen ,,mas térként“
értelmezhetd pl. a kert, temetd, szinhdz, mozi, konyvtar, ma-
zeum, hajo, kalvaria és mas helyek, melyek megfelelnek az egyes
kategoriakba sorolt, Foucault altal megallapitott bizonyos krité-
riumoknak. Benniinket elsdsorban azok a ,heterotopia“ fajtak
érdekeltek, melyekrdl feltételeztiik, hogy a pilisi és a dél-alfoldi
szlovak koltészet kontextusaban ,,mas helyként™ értelmezhetdk,
és amelyekben tetten érhet6k a Foucault altal meghatarozott kri-
tériumok és az adott kisebbségi kozosség sajatsagos jegyeinek
kombindcidja. Uj publikdciénkban ezeknek a ,,mas tereknek"
szantunk kitlintetett figyelmet: Pilis hegység, pilisi és alfoldi te-
met6, sikvidék, hajo, templom.

Az elemzésre kivalasztott versek elmélyiilt olvasasakor a kolt6i
viziok értelmezése kapcsan kialakult benniink egy dsszefiiggd,
tipikus kozép-europai torténet, mely magan viseli az atélt torté-
nelmi traumak nyomait, melyek a magyarorszagi szlovaksag
szempontjabol féleg két torténelmi mérféldk6hoz kothetdk:

- amai magyarorszagi szlovakok el6deinek eredeti sziil6£f6ldjé-

ol (a korabeli torténelmi Magyarorszaghoz tartozé északi

184



varmegyék, a mai Szlovakia) az orszag délebben fekvo vidé-
keire vald tavozasa a 17-19. szazad soran, a jobb életkoriilmé-
nyek és a szabad vallasgyakorlas érdekében;

- a 20. szazad kozepén a csehszlovak-magyar lakossagcsere
folytan kinalkozo lehetéségbdl fakadé dilemma: visszatérni
az 6hazaba, vagy maradni a valasztott Gj hazaban?

A mult szazadban zajlé egyéb sulyos torténelmi események:
a két vilaghabort; a Monarchia szétesése; a két haboru kozotti
magyarorszagi asszimilacios politika, majd az azt kovetd szocia-
lista kurzus szintén jelentdsen beavatkozott a magyarorszagi szlo-
vaksag sorsaba. Koltéink miveiben kozvetleniil vagy kozvetett
formaban nyomon kovethetdk ezek az események. Lenyomataik
érzékelhetok lelkiiletiikben és kolteményeikben: bizonytalansag,
kisebbségi érzés, a veszélyeztetettség és az aldozati pozicié han-
goztatasa, masfeldl viszont hangot kap résziikrél az az eltokélt
szandék is, hogy a tobbségi nemzet felé igazoljak autonom létiiket
és azt, hogy lakhelyiiket, melyen évszazadok dta élnek, jogosan
hasznéljak. Ehhez a kozponti témdhoz kapcsolddnak, illetve
ebbdl agaznak el azok a gondolatok, jelenségek, allasfoglalasok
és érzések, melyek végigkisérik a szlovaksag sorsat régionkban.
Ezek a torténelmi és kultarpolitikai koriilmények geokulturalis
Osszefiiggésekre utalnak, és a kolték ilyen jellegii személyes meg-
hatarozottsagat mutatjak. Példaként (nyersforditasunkban) be-
mutatjuk Antal Gyorgy (Juraj Dolnozemsky) egyik révid versét
(Igy van ez), melyben nyomon kovethetd ez a fajta kisebbségi be-
agyazottsag. A kolté implicit modon azokra a torténelmi emlé-
kezetben rogziilt fijdalmakra és sérelmekre utal, melyek kisebb-
ségi 1étébdl fakadnak:
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»A napok rovidek / az éjszakak hosszuak / és te csak virrasz-
tasz/ a fiilledben megszdlal a mult / kéhogni kezdesz / mardos a
lelkiismeret-furdalds / eltlindben van az identitds / eltinik, ami
a tiéd volt / az id6 az, amely kézbe veszi az iranyitast sorsod felett
/ karomkodsz, dithongsz / pedig inkabb imadkoznod kellene... /
Ach, fakul a csillagok fénye / és sziikiil a kor.“

A lirai szubjektumban mélyen elrejtett, az el6dok altal kozve-
titett vagy sajat maga altal megélt élmények és tapasztalatok men-
tén tipikus geokulturalis jegyek tornek fel a 1élek mélyérol. Ilyen
pl. a multba meriilés, amit a jelenhez valo6 viszony kiindulépont-
jaként is értelmezhetiink. Ennek segitségével a lirai én demonst-
rdlja, hogy dnmagat a mult részének tekinti, mivel minden hoz-
zakoti, identitasa minden elemét is figyelembe véve. A szétesé
magyarorszagi szlovaksag helyzete miatt érzett lelkiismeret-fur-
dalds és felel6sségérzet, valamint a veszteségek szambavétele ,.el-
tlinik, ami a tiéd volt / és felismerése ,,sztikiil a kor® bizonyiték a
kolté kisebbségi szinezetli beagyazottsagara, aki ebben a versében
koltétarsainak hasonlé érzéseit is reprezentalja.

A fentiekbdl kitlinik, hogy a lehetséges interpretacids alterna-
tivak koziil koltéink munkassaganak elemzésére legalkalmasabb
és legeftektivebb modszerként a geokulturalis szemlélet mutat-
kozott. Az elemzendé miivekhez a geokultira szempontjait szem
el6tt tartva kozelitettiink, és figyelembe vettiik a geokulturalis
narracid és a geopoétikai jegyeit (Faragd Kornélia, 2006/2, 68 -
73), valamint a kulturalis emlékezetet is (Jan Assman, 1992, 87 -
102). Néhany részkérdésben (intertextualitas, identitas) J. Kris-
teva, 2006, 173, 205 — 208; Derrida, 2006, 239. és P. Ricoeur, 1999,
373 - 411. nézeteire tdmaszkodtunk. Az alfoldi szlovak iroda-
lommal ,,dolnozemska literatira” kapcsolatban Peter Andruska,
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Michal Harpan és Dagmar Mdria Anoca elméleti munkaibdl in-
dultunk ki.

A kisebbségi irodalom geokulturdlis szemlélete szorosan
osszekapcsolodik a térbeliséggel. Mondhatjuk, hogy egymasra
épiilnek és kolcsonosen kiegészitik egymast, mivel az identitas
és a multikulturalitas, a kulturalis tér heterogén jellege, a sajat és
az idegen kultuira kozotti kapcsolatok reflektalasa egyarant bele-
tartozik a két vizsgalati mddszer érdeklédési korébe. Nyelvi
szempontbol vizsgaljak pl. a személyneveket és a f6ldrajzi neve-
ket, melyek jelentds etno-identifikacids funkciot toltenek be.
Errél magunk is meggy6zddhettiink koltéink szovegeinek vizs-
galatakor. A versekben 1évé magyar és szlovak nyelvi foldrajzi
nevek egy bizonyos multikulturalis teret jeldlnek, és utalnak a
kulturalis és torténelmi sszefiiggésekre is, melynek kovetkezté-
ben jelentésiik megsokszorozddik és Gj tartalmakkal béviil. A pi-
lisi és az alfoldi szlovak koltészet osszetett geokulturalis beagya-
zottsagabol adddo problémak koziil a szlovak anyanyelv és
identitastudat nem kielégité helyzete szerepel a koltok érdekls-
désének fokuszaban, mely szamos torténelmi, kulturalis, szocio-
légiai és pszichologiai folyamattal fiigg 6ssze (Gyivicsan, 1997;
Uhrin, 2017; Tuskova, 2004 és Gyorgy, 2017).

A publikacié strukturgja

Bevezetd reflexiok (motivacid, elméleti alapvetések); I. Néhany
gondolat a magyarorszagi szlovak koltészetrdl (rovid irodalom-
torténeti attekintés; a szlovak koltészet geokulturalis vonasai;
a konyvben szerepld koltok bemutatdsa); I1. A Pilis hegység mint
inspirdcids forras Papucsek Gergely (Gregor Papucek), Kormos
Sandor (Alexander Kormos) és Fuhl Imre (Imrich Fuhl) kolté-
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szetében; III. A térbeliség poétikaja (A térbeliség problémakare;
sajatsagos lokalis ,,heterotopiak — mas terek” a négy kolté mu-
veiben: Pilis hegység; pilisi, alfoldi temetd; hajo); IV. Az Alfold
mint inspirdciés forrds — a templom mint ,,mas tér” Antal Gyoérgy
(Juraj Antal Dolnozemsky) koltészetében; V. A nyelv és az iden-
titas tematizaldsa; Osszegzés.

Az 4j konyv szandékunk szerint hozzajarulhat a magyaror-
szagi szlovakok mentalitasanak avatottabb, megbizhatobb és mé-
lyebb megismeréséhez. Osztonozheti egyrészt az olvasdi érdekls-
dést a magyarorszagi szlovak lirai mlivek irant, masrészt a
szerzOk aktivitasat is. A konyvet féleg a szlovak szakos tanarok-
nak, szakembereknek és szlovakista hallgatoknak ajanljuk, vala-
mint mindazoknak, akik érdeklédnek e téma irant.

Végezetiil szeretnék koszonetet mondani név szerint azoknak,
akik segitették munkamat és hozzajarultak konyvem megjelené-
séhez: A Magyarorszagi Szlovakok Kutatéintézetének és igazga-
tondjének, egyben szerkesztéjének Dr. Tuska Tiinde PhD., f6-
iskolai docensnek, a publikacié recenzenseinek prof. Dr. hab.
Gyivicsdn Anna egyetemi tandrnak, Dr. Dagmar Maria Anoca
egyetemi docensnek, PhDr. Ladislav Gyorgy PhD., anyanyelvi
lektornak, Kunovacné Gulyas Zsuzsanna technikai szerkeszt6-
nek, tovabba a konyvben szerepld koltéknek Papucsek Gergely-
nek, Kormos Sandornak, Fuhl Imrének és Antal (Dolnozemsky)
Gyorgynek, akik készségesen adtak felvildgositast a hozzajuk in-
tézett kérdéseimmel kapcsolatban.
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Z PERA RECENZENTA

PhDr. Katarina Maruzsova-Sebova, PhD., je zndmou univerzit-
nou pedagogickou, uznavanou literarnou vedkynou, znalkynou
literarneho fenoménu vznikajuceho v komunite Slovakov v Ma-
darsku, autorkou pocetnych prac venujucich sa tejto oblasti.
Jedna z nich je excelentna monograficka publikacia o proze Slo-
vakov v Madarsku, prva svojho druhu v mapovani spomenutého
fenoménu. Vo svojom usili pokracovala badanim poézie a teraz
vysledky predklada v dalSej knihe. Aj v tomto monograficky mys-
lenom zviazku sa jej pristup k danej téme vyznacuje fundovanou
odbornostou vdaka dobrej znalosti klasickych a suc¢asnych ba-
datelskych orientacii, rozhladenostou v skiimanej substancii,
kedZe uz celé desatrocia si okrem inych oblasti svojej ¢innosti
a popri inych povinnostiach v§ima a komentuje dany literarny
fenomén.

Poézia Slovakov v Madarsku sa na verejnost dostala v kolek-
tivnych publikdcidch (Hrusky Mamovky Spiakovej, Vyhonky),
v ¢asopisoch, no aj v samostatnych autorskych zbierkach. A pre-
dovsetkym prave tie sa stali podkladom interpretacie Maruzso-
vej, pricom vsak prihliadala aj na iné pramene a zdroje.

Po prestudovani odbornej bibliografie a povodnych pramenov
jej vychodi, ze sa ,,priestorovost stava zakladnym principom ich
tvorby a ostava aj v neskorsich obdobiach jej konstantnym zna-
kom (najma v tvorbe Gregora Papucka)®, preto sa tato kategéria
stava centralnou osou jej vedeckého zaujmu. Pravda, tato kate-
goria sa dostava do vztahu s dal$imi a takto vznika obraz poézie
Slovakov v Madarsku z ozvlastneného zorného uhla, kedze
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»O slovenskej poézii v Madarsku dodnes nevznikla syntetizujiica
monografia, ktora by k nej pristupovala z aspektu sucasnej lite-
rarnej vedy.“ Jej nova kniha si kladie za hlavny ciel vyplnit ,,tento
hiat,“ ako sa priznava sama autorka.

Svoje zamery, vychodiska, metodoldgiu, postupy a iné pripo-
mienky autorka ozrejmuje na zaciatku v stati K novej publikdcii
Poetika priestoru v poézii Sloviakov v Madarsku. Uvodné reflexie.
Priznava sa, Ze ,cielom nasej prace je v jednotlivych ramcoch
monografie — uplatnovanim dnes aktualnych literarnovednych
a interpretacnych stratégii — odhalit zatial nepovs§imnuté, zaha-
lené vyznamy a stvislosti slovenskej lyriky v Madarsku, a tym ju
postavit do nového svetla.“ Poukazuje tym aj na osobne podmie-
nenu potrebu podrobit rozboru dany material z nového pohladu,
»nanovo“ ¢itat poéziu Slovakov v Madarsku a reflektovat nad
nou. Preto pristupuje metodicky k vysvetleniu teoretickej bazy a
samotnej metodologie svojho vedeckého i (so zna¢nou davkou
aj osobne podmieneného) ¢itatelského zaujmu.

Pravdaze met6dy a metodologia sa uplatiiuju podla primera-
ného zvazenia pouzitelnych hodnotiacich kritérii, kedze v roz-
nych dobach sa uplatiovali rozne kritéria charakteristické pre
to-ktoré obdobie (narodnostno-politické aspekty, estetickost, li-
terarnost a pod.), tak ako aj v knihe venovanej proze sa autorka
snazi zapojit do svojho interpreta¢ného aparatu tie postupy, ted-
rie a metody, ktoré kore$ponduju s textami basni. Prihliada na
doterajsi vyskum, zohladnuje prace literarnohistorického, teore-
tického i kritického razu inych autorov, na ktorych odkazuje vo
svojom komentari a pri interpretacii diel, poukazuje na vysledky
badatelov, na ktoré nadvézuje alebo o ktoré sa opiera pri formu-
lovani novych pohladov a perspektiv: Peter Andruska (1994),
LdszIl6 Sziklay, Anna Divicanova, Istvin Kdfer, Karol Wlachovsky,
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Oldrich Knichal, Vojtech Kondrot, Michal Harpan, Dagmar Mdria
Anoca, Patrik Senkadr.

Vseobecne zname aspekty, pertraktované v doterajsich ,tra-
di¢ne® ponatych pristupoch, ju postavili pred vyzvu, aby hovorila
o inych aspektoch a inak: ,,popri ich v§eobecne znamom a ref-
lektovanom totoznom tematickom zamerani (vizie o strate a za-
niku materinskej reci; obava z rozpadu slovenského spolocenstva
v Madarsku; snaha prinavratit rodakov k opustenym korenom;
narodnobuditelské poslanie mensinového basnika) spaja ich po-
éziu aj dalsi dolezity faktor, ktory moze byt vychodiskom nového
pristupu k ich tvorbe®

Preto ,klasicky, tradi¢ny* literarnohistoricky postup preplieta
s teoretickym v suzvuku s vybojmi sucasnej literarnej vedy
a vSetko potom vplieta do novej interpretacie. Podobne ako i
v knihe o préze, zamysla sa nad poéziou a vobec literaturou aj
z pozicii badatelov ako Julia Kristeva, Jacques Derrida, Paul Ri-
coeur, no nechala sa in§pirovat aj Michelom Foucaultom, jeho
tedriou ,,0 inych priestoroch” (,,heterotépiach®), ¢o podrobnejsie
pertraktuje v osobitnej kapitole.

Dalsou met6dou, ktort si autorka vybrala ako najvhodnejsiu
a najefektivnejsiu pri interpretacii poetickej tvorby, vyuzivajic
vysledky badatelky ako Kornélia Farago, je metdda geokultu-
ralna. Berie do ohladu $pecifika geokulturalnej naratolégie a geo-
poetiky, ktoru ¢itatelovi metodicky vysvetluje v Casti o teoretic-
kych vychodiskach k interpretacii basnickej tvorby vybranych
autorov. Geokulturalny pohlad v stvislosti s priestorovostou od-
kryva a vysvetluje dalsie aspekty ako otazky identity a multikul-
turality (heterogenity kultirneho priestoru, vnimania vlastnej
a cudzej kultury).

Pre badatelkin komplexny pristup je charakteristické, ze sa
neuspokojila iba s tymito novymi vychodiskami, ale vyuzila aj
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teériu kultirnej pamadti (Jan Assman a i.), aplikovala kategorie
sicasnej vedy, pricom nezanevrela na starsie zakladné poznatky
dalsich vied. Stylistika a jazykoveda ponaté deskriptivne, norma-
tivne a kontrastivne (zo slovensko-madarskej perspektivy) jej po-
maha pri ur¢ovani ,,basnického majstrovstva®, stylovych osobi-
tosti, pri vytycovani zmyslu autorov pre vizualne, auditivne,
hmatové vnimanie a iné umelecké obrazy, pri rozbore versovych
formalnych a prozodickych danosti (kaligram, dvanastslabi¢nik,
tropy- metafory hory-nevesty, personifikacie atd.), pri rozvijani
roznych asociacii a ich rozvadzani (ako napriklad exkurzy na
tému vody, o turulovi, o motive lode a i.). Skibenie starsich a nov-
$ich badatelskych instrumentov a zretelov jej umoznilo zistenie
aspektov, ktoré si v ich samozrejmosti bezne neuvedomujeme,
hoci st obsiahnuté vo veciach a v podvedomi ich vnimame
presne tak, pokym ich teoretické ,,zrkadlo® nezviditelni: ,\V lite-
rarnych textoch zavislych na kontexte pripada dolezita funkcia
zemepisnym mendm, mame na mysli predovsetkym ndazvy obci,
miestne nazvy prirodnych ukazov, roznych elementov daného
priestoru, mena ulic, ¢asti dediny, nazvy spolocenskych priesto-
rov, osobné mend a podobne, ktoré hlavne v geokulturalnych
kontextoch sprostredkuvaji svoje historické odkazy a »preroz-
pravaju« svoje pribehy suvisiace s dejinami narodnostného ko-
lektivu, ktory im pridelil »nasské« mend vo svojom materinskom
jazyku. Takymto sposobom si aj jazykovo »privlastnil« uzemie,
s ktorym sa stotoznuje a svoju identitu preziva a deklaruje vo
vztahu k tymto zemepisnym objektom. Na druhej strane dualne
pomenovanie miestnych objektov odkazuje na multikulturalne
konexie, zaroven nastoluje problém spoluzitia viacerych etnik.”

Dokladné ovladanie modernych, tradi¢nych i postmodernych
stratégii komentovania a interpretacie textov, po¢nuc od techniky
»znovucitania®, uplatnenia hermeneutiky a semiotiky, jazyko-
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vedy, obcas aj sociologickych, kulturologickych a psychologic-
kych suvislosti pri odkryvani hlbinnych vyznamov umoznilo
autorke ,,odkryt® skryté suvislosti, dat ich do vztahu a podat
sviezi, novy, objavny pohlad na poetickd tvorbu predovsetkym
$tyroch basnikov, a to troch ,vrchovskych® - Gregor Papucek,
Alexander Kormos, Imrich Fuhl - a jedného ,,nizinného“ - Juraj
Dolnozemsky. Slovami autorky: ,,Spolo¢nym znakom predstave-
nych basnikov je, Ze sa ich tvorba uzko viaze k svojraznym prie-
storom pilisskeho (Gregor Papucek, Alexander Kormos, Imrich
Fuhl) a juznodolnozemského prostredia (Juraj Dolnozemsky).
Basnické texty pilisskych poetov vykazuju spolocné a podobné
¢rty aj v tom, Ze sa opieraju o totozné historické, kulturne a jazy-
kové skasenosti slovensko-pilisskeho spolocenstva, ktoré vo svo-
jej poézii absorbuju v stilade so svojimi individualnymi umelec-
kymi rukopismi. Poézia Juraja Dolnozemského sa tiez opiera
o prirodné zvlastnosti rovinatej krajiny a myslienkovo vychadza
z kultarnohistorickych dejin juznodolnozemskych Slovékov. Po-
etov hornatej a nizinnej krajiny v§ak spaja vedomie spolupatric-
nosti na zaklade spolo¢nych duchovnych hodnét, ktoré sa pro-
strednictvom svojej poézie pokusaju revitalizovat a uviest ich
znovu do pouzivania (materinsky jazyk, spevna kultura), respek-
tive prinavratit odcudzenych rodakov k slovenskej komunite.“
Na konkrétnu ukazku rozboru a vykladu si vybera prizna¢né
basne a vyhladava tam vyznamové uzly. Tento pristup literarne;j
vedkyne je mozno eklatantne sledovat napriklad na koncepcii
druhej kapitoly venovanej vrchu Pili§ ako in$pirativnemu pra-
menu v poézii Gregora Papucka (aryvky z basne Pilisske etudy),
Alexandra Kormosa (Pilisska svadba) a Imricha Fuhla (Pilis).
Problematiku a spdsob uchopovania matérie, analyzu a syn-
tézu zistenych aspektov, vysledky tohto pristupu ozrejmuju pod-
kapitoly a paragrafy, ako 1. Vznik zemepisného ndzvu Pilis, 2. Co

201



znamend Pilis pre PiliSanov? 3. Priestor pod PiliSom v poézii pi-
lisskych basnikov, 4. Lyrickd reprezentdcia priestoru pod Pilisom
(Tri pohlady na rodny kraj). Na zéver, slovami autorky: ,,V zave-
recnej Casti tejto kapitoly interpretujeme po jednej erbovej basni
od pilisskych autorov® Je to priklad pars pro toto na dokladnost
autorky, ked sleduje ,,svojské poetické tvarovanie jednotlivymi
basnikmi,“ ked demonstruje a interpretuje literarnohistorické,
literarnoteoretické, literarnokritické, tematické a i. stvislosti, pri-
znacné ,,pre stredoeurdpsky priestor nesuci v sebe pecat histo-
rickych traum®

Vo svojom vyklade autorka ,,objavuje” vyznamy, hovori a roz-
vija cely rad asocidcii, funkcii a nudns o dominantnom prirod-
nom ukaze symbolizujicom etnicku identitu vo fikcionalnom
sémantickom priestore reprezentovanom réznymi postojmi, ob-
razmi, vidinami, skiisenostami, zazitkami, spomienkami spatymi
s rodnym krajom, laskou a obdivom k nemu, mytizaciou, ale vy-
jadruju aj pocity ako obava o slovenskt buducnost, kontrast
medzi velebnou prirodou a suc¢asnou situaciou Slovakov pod Pi-
liSom. Sleduje implikacie narodnostného bytia, vztah jazyka
a identity — témy zamestnavajice myslenie a senzibilitu basnikov
dnes, v sugestivnom komentdri na margo diela Juraja Dolnozem-
ského, ktory ,,zviditelniuje bezmocnost lyrického subjektu takym
sposobom, Ze ho umiestiiuje do typického nizinného ekologic-
kého tkazu - do rékosia. Je to priestor vznikajici v rovinnych
oblastiach, ktory je presiaknuty vodou a na ktorom rastu tzv. mo-
¢iarne rastliny. Medzi ne patri napriklad trst, ktord je znakom
pokory, ¢o charakterizuje Dolnozemského pristup k svojmu pro-
strediu a je priznacna aj pre jeho lyrické ja. Rdkosie je vlastne
mociar s husto zarastenym trstim. Symbolizuje zanik, znicujucu
silu tahajicu padlého do bahna na dne mociara, odkial nevedie
cesta von".
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Badatelka identifikuje rozne funkcie kultického priestoru,
symbolu. Tak sa Pili§ stava svedkom histdrie, in§piratorom boja
za prava, rodi¢om starajicim sa o Zivobytie svojich ,,deti", azylom
v tazkych zivotnych situdciach, novou formou pestovania pilis-
skeho kultarneho dedi¢stva, kultickym miestom, kde sa aktuali-
zuje prezivanie slovenskosti, pocit spolupatri¢nosti, znamena
vieru v perspektivu miestnej slovenskej kulttury. Zaroven vsak za-
znamenava aj zmenu vyznamov, a tak sa predovsetkym v tych
»inych miestach” zdruzuju aj rozpory, jednak z jednej strany po-
city domackosti a istoty pre jednotlivca, etické odkazy rodicov,
spolupatri¢nost s predkami, osudové primknutie k rodnej zemi,
z druhej strany s tu aj posuny ako pocit zialu, obavy a neistoty
tykajuce sa budicnosti podpilisskej slovenskej kultury, anticipujic
aj taku moznost, ako je strata etnickej identity. Autorka podciar-
kuje: ,,Tieto historické a kultirno-politické okolnosti odkazuju na
geokulturalne stvislosti a na osobnu geokulturalnu urcenost na-
$ich basnikov®, prizna¢nu ,pre stredourdpsky priestor nestci
v sebe pecat historickych traum® a takyto geokulturalny obsah
(bole, ktoré prezivaju v historickej pamiti a vyplyvaji z mensino-
vého postavenia) ilustruje na vybranych basnach skimanych au-
torov, medzi ktorymi je i basen Juraja Dolnozemského Tak je to.

Este je potrebné podciarknut pozornost, ktoru autorka venuje
vnutroliterarnym a mimoliterarnym vztahom, interpretujuic ich
ako ,,zvlastny druh prechodu od ritualnej koherencie k textualnej
koherencii® Napriklad pripomina vztah s ludovou slovesnostou,
s ludovou piesnou, ktora je zdrojom intertextu, cituje folklérne
antoldgie pilisskych slovenskych autorov (napr. Pod Pilisom -
Tam je nds svet, red. Gregor Papucek a Zoltan B. Valkan, 2008),
impozantné zbierky ludovych piesni (Gregor Papucek Zahucali
hory, 1982; Alexander Kormos F santofském Pilisi, 1990). Spev-
nost a muzikalne sklony evokuje prostrednictvom publikacii
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Spievaj s nami! (1988) - Viachlasné piesne pre deti, mladez a do-
spelych: Vokalno-instrumentalne skladby, pripravovaného vyda-
nia basnika — hudobnika Nocné svetld — Basne a piesne pre deti
a mladez, z ktorych vyplyva ich nadej, ze ,tradicia kolektivneho
spevu Slovakov tohto kraja postupne oZije a jej odkaz sa pretrans-
formuje do vedomia mladych ludi®

Podobne st vyuzité a nasmerované poznamky inspirované
biografiou autorov a ich predstavami, presved¢eniami, aktivitami
v roznych kultarnych oblastiach, spolocenskymi podujatiami
(napr. etnograficka zberatelska pasia Juraja Dolnozemského a vy-
stupy na Pili$ u ,,vrcharov®). Z Kormo$ovho presvedcenia o de-
mokracii odvodzuje jeho protestny postoj, ,,proti ito¢nému typu
madarského nacionalizmu pritomnému aj v sii¢asnosti” a zase
jeho orientaciou ,zeleného ako syna ,vapenara® zdévodnuje
rozpovedanie pribehu o paleni vapna pod PiliSom a o vztahu
k prirode.

Tieto prechody a perspektivy vyvierajice z novych teoretic-
kych vychodisk maji formu (tradi¢ne ponimanych) komparativ-
nych postupov a paralel, ¢i uz s univerzalnou literatirou a kulta-
rou, ¢i s inherentnymi, ,,vnutornymi strankami“ tvorby jedného
autora, respektive s jeho inorecovymi dielami ¢i s aktivitami pre-
kladatelskymi (napr. Kormos$ s basnami v slovencine a v madar-
skom jazyku Ritka, mint a fehér hollé — Zriedkavy ako biely hav-
ran). V tychto suvislostiach najmid o potrebe preskiimania
prekladovej ¢innosti autorka formuluje vyzvu do budicnosti: ,,Vy-
skum moznosti paralelného ¢itania ich pévodnych diel s cudzo-
jazy¢nymi textami (prekladmi) bude tlohou dalsieho badania.”

Komparativny a syntetizujici postup v ramci celého korpusu
vybranych diel $tyroch pre slovensky literarny fenomén v Ma-
darsku reprezentativnych poetov, takpovediac vnatrokomuni-
tarny (napr. porovnavanie Papuckovej ,Zanrovosti‘, Kormosovej
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apote6zy domova a Fuhlovo demytizovanie, scivilnenie) odkryva
konkrétne prejavy autorskej koncepcie toho, ¢o sa v duchu no-
vych tedrii hodnoti ako prejav mentalnej mapy (Jurij Lotman).
Uvddzame autorkin priliehavy a mnohovravny komentar: ,,Gre-
gor Papucek si v§imal drobné zanrové scénky z kazdodenného
zivota plynuceho v idoli a na svahoch vrchu; Alexander Kormos
svoju lasku k hore a pili§skemu kraju tvaroval vo forme ich ale-
gorickej svadby; Imrich Fuhl sa vyjadril k téme Pili$ v abstrakt-
nych, retazovito sa spajajucich asociaciach. Tymto prikladom de-
monstrujeme podstatu mentalnej mapy daného jednotlivca,
ktora vychadza z objektivnych danosti prirodného ukazu, ku kto-
rému sa pripajaju roznorodé subjektivne elementy (osobna
vazba, spomienky, zazitky, vedomosti, obrazotvornost, schopnost
imaginarneho myslenia).“

Aj ked je vacsina sudov ,nestranna®, axiologicky neprizna-
kova, obcas sa komentar dostava aj do hodnotiacich poloh (na-
priklad hodnotenie Kormosovej poézie: ,,Basnik rad naraba
s textom, ochutnava jednotlivé vyrazy a sam sa pokusa o vytva-
ranie jedine¢nych, uchu lahodiacich, hudobnostou prekypuju-
cich obrazov (...) sved¢i znalecky spdsob, akym opisuje tato pracu
uprostred no¢nej prirody”). K tomuto postoju mozno priradit aj
hodnotenie opisu postupov, ,relikvii“ vo forme predmetov ¢i
pracovnych tkonov, nie ako dokumentarnost, teda akusi nees-
tetickost, ale ako akt zachovavania hodnot (tezaurizacie, alebo
ako hovori autorka v duchu nastudovanej teoretickej literatary
- »muzealizdcie). S tymto javom (aj pod ndzvom archivizacia)
sa stretavame, podla mienky badatelky, hlavne v poézii Gregora
Papucka a Juraja Dolnozemského, ktory prostrednictvom evo-
kacie typického ndradia, predmetov, ikonov a vdaka typickému
postoju k svetu dolnozemského rolnika ,,spritomnuje vo svojej
poézii zaslé Casy”.
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Cielom a predsavzatiam autorky zodpoveda aj Struktara
prace, ktora potvrdzuje ,zrelost” interpretacnej praxe autorky.
Po tivodnej eseji vSeobecného charakteru zaostrenej na vyvinové
tendencie slovenskej poézie v Madarsku a kde nas metodicky
sprevadza po ,mentalnych mapach® novych, na dani matériu ap-
likovanych tedrii, nasleduju kapitoly, kde sa tieto nové kategdrie
uplatiuju a tak prezentuje vysledky svojich ,,znovucitani® v novej
perspektive. Obsah je kompozi¢ne rozvrhnuty, ako sa to dalo
ocakavat vzhladom na vedecky charakter predkladanej knihy,
do troch celkov: dvoch rdmcovych ¢asti, t. j. Uvodné reflexie
(motivacie a teoretické vychodiska) a Zaver, pricom samotné
gros prace pozostava z viacerych kapitol, podkapitol, paragrafov:
I. K poézii Slovakov v Madarsku (kratky historicky prehlad; geo-
kulturalne znaky sucasnej poetickej tvorby; predstavenie analy-
zovanych basnikov); II. Vrch Pili§ ako in$pirativny pramen
v tvorbe Gregora Papucka, Alexandra Kormosa a Imricha Fuhla;
II1. Poetika priestoru; problematika priestorovosti; svojrazne he-
terotdpie ,iné miesta“ v poézii Styroch vybranych basnikov: vrch
Pili§, cintorin, lod; Meniace sa funkcie vrchu Pili§ — nové formy
vyuzivania priestoru; IV. Nizina ako indpirativny pramen v poézii
Juraja Dolnozemského - kostol ako ,,iné miesto; V. Tematizacia
materinského jazyka a identity.

Kniha Katariny Maruzsovej-Sebovej venovana vyskumu slo-
venskej literatiry v Madarsku, presnejsie poézie, je nevéednym,
potrebnym, neodmyslitelnym pokracovanim usilia autorky za-
chytit, komentovat a interpretovat dany fenomén. Po jej prec¢itani
mozno bezpochyby potvrdit, Ze sa jej autorsky zamer vydaril,
autorka rozhodne prispela ,,k zasvitenejsiemu, spolahlivejsiemu
a hlbsiemu poznavaniu mentality Slovakov Zijucich v Madarsku®
Opodstatnené sa nam zda aj dalsie Zelanie autorky na margo
knihy, ktora ,,mohla by motivovat na jednej strane zaujem Ccita-
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telov o slovensk lyriku v Madarsku, na strane druhej aj aktivitu
samych poetov®. Ba ¢o viac, vedeckd troven, svieze podanie a
podmanujtca dikcia nas opodstatnuju tplne sa stotoznit s mien-
kou pani profesorky a knihu ,,odportcame (...) do pozornosti
najma ucitelom slovenciny, odbornikom a $tudentom slovakis-
tiky, ako aj vSetkym tym, ktori sa o (dolnozemsku) literattru za-
ujimaju” Je to ¢itanie, ktoré obohacuje autorov aj Citatelov.

Nadlak 7. novembra 2019 Doc. Dr. Dagmar Maria Anoca
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Kniha Katariny Maruzsovej-Sebovej Poetika priestoru v poézii
Slovdkov v Madarsku je venovana vyskumu slovenskej literatdry
v Madarsku, presnejsie poézie, je nevsednym, potrebnym, neod-
myslitelnym pokracovanim dsilia autorky zachytit, komentovat
a interpretovat dany fenomén. Po jej precitani mozno bezpochyby
potvrdit, Ze sa jej autorsky zamer vydaril, autorka rozhodne
prispela, k zasvatenejSiemu, spolahlivejSiemu a hlbSiemu pozna-
vaniu mentality Slovékov Zijucich v Madarsku.” Opodstatnené
sa ndm zdd aj dalSie Zelanie autorky na margo knihy, ktora,,Mohla
by motivovat na jednej strane zdujem Citatelov o slovensk lyriku
v Madarsku, na strane druhej aj aktivitu samych poetov.” Ba o
viac, vedecka droven, svieze podanie a podmarniujtca dikcia nds
opodstatiiujd Uplne sa stotoznit s mienkou pani profesorky a
knihu ,,0dpordcame do pozornosti najma ucitelom slovenciny,
odbornikom a Studentom slovakistiky, ako aj vSetkym tym, ktori
sa 0 (dolnozemsku) literattiru zaujimajd.” Je to Citanie, ktoré obo-
hacuje autorov aj Citatelov.

Doc. Dr. Dagmar Maria Anoca



